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NAS SVET,
DRUGI SVETOVI

Antropologija, naucna fantastika i
kulturni identiteti.

UredviO
Bojan Zikié¢







Predgovor

Zbornik radova Nas svet, drugi svetovi. Antropologija, nau-
¢na fantastika i kulturni identiteti nastao je na osnovu radova,
predstavljenih na istoimenom nauc¢nom skupu, koji su organizo-
vali Odeljenje za etnologiju i antropologiju Filozofskog fakulteta
u Beogradu i Centar za etnoloska i antropoloska istrazivanja tog
fakulteta u decembru 2009. godine. Organizaciju skupa, kao i
Stampanje ovog zbornika, finansijski je pomoglo Ministarstvo za
nauku i tehnoloski razvoj Republike Srbije, kojem se organizatori
zahvaljuju na tome.

Skup je zamisljen kao analiticki susret diskursa etnologije i
antropologije sa diskursom nau¢ne fantastike, uglavnom iz
antropoloske perspektive, naravno. Identitet, tacnije kulturni
identitet, predstavlja deljeno svojstvo ta dva diskursa: baveci se
ljudskim kulturama, etnolozi i antropolozi se bave kulturnim
identitetom ponajviSe, zapravo, u bilo kojoj formi; sa druge
strane, sustinska nakana naucne fantastike jeste docaravanje
stvarnosti koja se razlikuje od sveta u kojem zivimo, a sredstvo
kojim se to postize, opet, jeste konstruisanje odgovarajucih
identitetskih tvorevina, koje korespondiraju, zapravo, sa nasim,
"ovozemaljskim" predstavama o tome $ta i kako odreduje neku
osobu, neku grupu ljudi, sredinu u kojoj Zive, na¢in na koji se
odnose prema drugim sliénim grupama, vrednosti koje su u
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temelju njihovog zivota, odnosno kulturnog ustrojstva i drustve-
ne organizacije itd.

Autori naucnofantasticnih dela upotrebljavaju postupak
konstrukcije identiteta na isti nacin kao §to se to ¢ini od strane
pripadnika onih ljudskih zajednica, koji se legitimisu kao takvi
upravo na osnovu postojanja askripcije 1 deskripcije (kulturnog)
identiteta, pri ¢emu pojedinci u stvarnom svetu mogu bastiniti
razli¢ite i nekada suprotstavljene identitete u sopstvenom
odredenju, odnosno javnom predstavljanju, bas kao Sto i junaci
naucnofantasticnih dela bivaju predstavljeni u tom smislu na
zbunjuju¢i nacin, ponekad, koji moze da uputi na pomisao o
izvesnom oksimoronskom karakteru njihovog identiteta, a Sto se
najces¢e da razresiti analitiCckim pra¢enjem kulturne komunika-
cije, koja se ostvaruje na taj nacin.

Naucna fantastika moze da posluzi kao nesto nalik labora-
toriji etnologiji i antropologiji u tom smislu, tim pre §to dozvo-
ljava moguénost prakti¢no neograni¢enog kombinovanja svih
onih elemenata, koji ulaze u konstrukt kulturnih identiteta,
ukljuéujudi tu i neke, koji ne postoje u stvarnosti, ali koji, upo-
trebljeni sa "stvarnim" elementima identitetske konstrukcije,
mogu posluziti kao plodno tlo za nau¢no razmisljanje o ljudskoj
kulturnoj i drustvenoj egzistenciji. To je naro€ito bitno danas, u
vremenu u kojem nas suocavaju sa raznovrsnom kvantifikaci-
jom, sa svodenjem Ccitave kulture na numericke deskripcije
ljudskih aktivnosti — koje su nerazumljive i onima koji mere i
nama kojima kazu da smo izmereni, a koje predstavljaju ele-
mente za konsturkciju nekih novih identiteta, do sada neprepo-
znatljivih u kulturnim kognitivnim mapama, sli¢no identitet-
skim tvorevinama u naucnoj fantastici.

Polje mogucih istrazivanja znatno je Sire od onoga, koje je
moglo biti obuhva¢eno nau¢nim skupom i ovim zbornikom,
svakako, odakle tekstovi koji su pred Citaocima predstavljaju
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pokusaj utvrdivanja nekih elemenata za konstruisanje tog polja,
pre, negoli davanje odgovora na pitanja, koja se javljaju u
problemskoj  triangulaciji ~ antropologija-nau¢na  fantastika-
kulturni identitet.

U Beogradu, 2010. godine
Prof. dr Bojan Ziki¢






Dejan Ognjanovié¢
Nis
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PROPAST SVETA NIJE STETA:
MOTIV KATASTROFE U ROMANIMA
DZ. G. BALARDA

Apstrakt: Ovaj rad bavi se procesom otudenja naSeg sveta i njegovim
pretvaranjem u tudinski, radikalno drugaciji, kao i uticajima tog proce-
sa na psihu i identitet junaka romana Dz. G. Balarda. Nau¢no-fantastic-
ni romani ovog pisca retko se deSavaju na drugim planetama. Umesto
toga, radnja po pravilu opisuje nasu planetu koja, pod dejstvom kata-
strofi¢nih uticaja, preobrazava svoj pojavni (ali i sustinski) oblik, uti¢u-
¢i time i na nastajanje jedne nove psihologije. Za primere se prevas-
hodno navode Balardovi romani Potopljeni svet 1 Kristalni svet, u koji-
ma povrsina planete biva potopljena, odnosno kristalizovana. U radu se
izucava retorika katastrofe i apokalipse, i kontrastira se sa Balardovom
vizurom koja u radikalnim promenama ne vidi samo pogubnu opasnost
i Stetu, nego i nove estetske (nadrealne) i evolutivne potencijale. Tako-
de se naglasava filozofska vizura primenjena na materijal i tematiku
koji su do tada, a i od tada, pretezno bivali predmetom senzacionali-
stickih, avanturisti¢kih, jednodimenzionalnih romana katastrofe i/ili
fantastike. Umesto gréevite borbe za povratak na staro, koja dominira
takvim delima, Balardovi romani se odvazuju u ispitivanje novog, ne-
poznatog i radikalno drugacijeg, i prigrljujuéi katastrofu zapravo poka-
zuju pune zanrovske potencijale nau¢ne fantastike da progovori ne o
drugim, ve¢ o nasem svetu; ne o vanzemaljcima, nego o ljudima. Slika-
juéi apokalipti¢na pustoSenja u neutralnim ili ¢ak pozitivnim tonovima,
Balard zapravo govori o potrebi sustinskog reorganizovanja i redefini-
sanja postojeceg sveta.
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Kljuéne redi: katastrofa, otudenje, apokalipsa, evolucija, potop, nadre-
alizam, SF, mit, Balard

"Mozda ja tragam za izvesnim utopijama, stvarima,
prostorom za ljudsku cast i poStovanje, za prostranstvi-
ma koja jo$ nisu oskrnavljena, planetama koje jo§ ne
postoje, za prostranstvima iz snova."

— Werner Herzog —

Romani DZ. G. Balarda ne bave se drugim svetovima u kon-
vencionalnom nauénofantastiénom kljucu, u smislu smestanja
radnje na druge planete i u druge galaksije. Njihov ambijent je
najcesce — planeta Zemlja. Medutim, taj ambijent otuden je — ili
ocuden — na odreden nacin, najcesce kroz neku vrstu katastrofe,
koja znacajno menja prepoznatljivu pojavnost "naseg" sveta,
pretvarajudi ga u "tudinski". Katastroficnost Balardovih romana
dvojaka je. U svojim ranijim delima ovaj engleski pisac posezao
je za motivima manje ili viSe konvencionalnih katastrofa: od po-
topa u Potopljenom svetu (The Drowned World, 1962), preko
Suse (The Burning World, 1964 aka The Drought, 1965) pa do
misteriozne kristalizacije svekolike prirode u Kristalnom svetu
(The Crystal World, 1966). U romanima koji su usledili za nji-
ma, katastrofa vise nema formu prepoznatljive prirodne nepogo-
de, ve¢ se pre ispoljava kroz svojevrsnu metaforiCku opustose-
nost ambijenta a narocito likova u njima, ¢ija je psihologija "po-
merena" i abnormalna. Ovakav svet (a)moralne, visoko-tehnolo-
gizovane pustosi naroCito preovladava u romanima Sudar
(Crash, 1973), Betonsko ostrvo (Concrete Island, 1974) i Izlo-
zba zverstava (The Atrocity Exhibition, 1969), mada se javljaiu
gotovo svim narednim Balardovim romanima.
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Ovaj rad se usredsreduje na motiv katastrofe u uzem smislu
reci, kakav je prisutan u Balardovim ranijim romanima, i svoje
primere i ilustracije nalazi u romanima Potopljeni svet 1 Kristal-
ni svet. Cilj rada je da izuci retoriku katastrofe i apokalipse i po-
kaze njen smisao u kontekstu opusa ovog pisca, kao i u kontek-
stu zanra naucne fantastike. Osnovna teza je da katastrofa u Ba-
lardovim delima ima radikalno drugacije znacenje i smisao u
odnosu na njima prethodece, ali i poznije romane SF-a. Ukratko
re¢eno, umesto gréevite borbe za povratak na staro, koja domi-
nira drugim SF delima sa temom katastrofe, Balardovi romani
se odvazuju u ispitivanje novog, nepoznatog i radikalno druga-
¢ijeg, 1 prigrljuju katastrofu kao radikalni zaokret ¢iji uticaj nije
nuzno negativan. Katastrofa u tim romanima ¢ak moze biti sti-
mulativna za protagoniste koji su spremni da "novum" u eko-
sferi susretnu i doc¢ekaju "novumom" u sopstvenoj psiho-sferi,
odnosno da svoje unutrasnje bice prilagode spoljaSnjem okruze-
nju. Drugim rec¢ima, Balardovi romani nisu o uniStenju niti o
pokusajima uspostavljanja statusa quo, ve¢ o transformaciji,
preobrazaju i neminovnom evolutivnom skoku.

O tome je i saim Balard jasno govorio:

Obicno se ove price o katastrofama tretiraju kao da to jesu ka-
tastrofe, tretiraju se bukvalno, i svi beze prema brdima ili tako
nesto. Ako ¢e da zahladni, svi navlace kapute. Ja koristim ovu
formu zato §to svesno zelim da je izokrenem naopacke — to je
¢itava poenta mojih romana. Njihovi junaci, iz sopstvenih psi-
holoskih razloga, prigrljuju taj konkretni preobrazaj. To su pri-
¢e o krupnim psihi¢kim transformacijama — ja sada govorim u
retrospektivi, i koristim ovaj spoljasnji preobrazaj okruzenja
kako bi on odrazio spoj sa unutrasnjom transformacijom, psi-
holoskom transformacijom, tih junaka. Eto ¢ime se bave te mo-
je knjige: one su price o transformacijama a ne o katastrofama
kao $to je, npr. Dan trifida (The Day of the Triffids) u kome,
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mislim da se slobodno moze reéi, uopste nema psiholoske du-
bine. Likovi u tom romanu reaguju na promene koje se desava-
ju ali nisu ni na koji psiholoski na¢in povezani sa nabujalom
vegetacijom, ili sa ¢ime god $to se deSava. Oni se odnose pre-
ma toj situaciji na isti nacin na koji bi to ucinili stanovnici ovog
gradi¢a ako bi, recimo, brana popustila. U klasi¢noj engleskoj
pri¢i o katastrofi ne postoji povezanost na psiholoskom nivou
sa onim $to se desava. Moji romani su drugaciji, oni ovu formu
koriste samo u povr$nom smislu.

Budu¢i da katastrofa kao tema, bilo eksplicitna ili implicitna,
tako snazno figurira u Balardovom opusu, on je Cesto bio prozi-
van u prikazima, teorijskim radovima i u intervjuima da su mu
dela prozeta beznadem i osecajem ukletosti koji opustosena ze-
mlja i opustoseni ljudi sa sobom nose. Stoga je ovaj pisac Cesto
bio u poziciji da se brani, odnosno da svoju nesumnjivo apartnu
poetiku i nekonvencionalan pristup uobi¢ajenom scenariju kata-
strofe (i uobicajenim ljudskim reakcijama na nju) opravdava ili
dodatno pojasnjava. Za Balarda, kako sledeé¢i navod iz intervjua
sa njim pokazuje, naglasak uopste nije na katastrofi.

Ovi drugi moji romani, koji su prili¢no ozbiljni, nisu pric¢e o
katastrofama. Neki ljudi impliciraju da su to knjige sa nesrec-
nim krajevima, ali obrnuto je istina: to su knjige sa sre¢nim
krajevima, pri¢e o psihi¢kom ispunjenju. Geofizicke promene
koje se desavaju u Susi, Potopljenom svetu i Kristalnom svetu
su sve pozitivne i dobre promene — u tome je poenta tih knjiga.
Te promene nas dovode do pravih psiholoskih ciljeva, prema
tome, to uopste nisu price o katastrofama. Kada je, pre dvana-
est godina moj americki izdava¢ prihvatio roman Potopljeni

! Ballard interview, dostupan na: http://www.solaris-books.co.uk/
Ballard/Pages/Miscpages/interview4c.htm
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svet, on je kazao: 'Da, sjajan je, ali zaSto ne bismo imali srecan
kraj? U¢€ini da junak ode prema severu umesto prema jugu, ka
dzunglama i suncu.' On je mislio da sam napravio tehnicku
omasku, da mi je skliznulo pero, i da sam tako poslao junaka u
pogresan smer. Ja sam mu kazao: 'Boze, ne, ovo je vesela pri-
¢a.' Ja ne razumem upotrebu reci 'katastrofa'. Za mene Sudar
nije pri¢a o katastrofi. Na neki nacin, sve su to pri¢e o katakli-
zmi. Zapravo, ja pokuSavam da pokaZem javljanje jedne nove

U jednom drugom razgovoru, Balard konciznije i eksplicit-
nije kaze:

Vecina mojih romana su price o psihi¢kom ispunjenju. U tome je
cela poenta: inace bi bili besmisleni. Njihovi junaci zaista nalaze
psiholosko ispunjenje, oni prihvataju logiku dogadaja i tu logiku
odvode do kraja, i tamo nalaze zadovoljenje. (Ballard 2005, 167)

Psiholoska ispunjenost moze zvuéati kao paradoksalan rezul-
tat prihvatanja logike katastrofe, pa je stoga bolje ispitati kako se
na delu, u samim romanima, Balardovi junaci suocavaju sa novim
svetom, odnosno novim zakonitostima u njemu kojima su i sami
podvrgnuti. Ovo moze biti najbolje ilustrovano ukoliko se upore-
di Balardov pristup scenariju propasti sa onim uobicajenim u dru-
gim SF romanima sa slicnom tematikom. Takvo poredenje izme-
du strukture Balardovih romana "katastrofe" sa naizgled srodnim
romanima njegovih kolega po zanru, dobar je na¢in da se istovre-
meno ukaze na razlicitu psihologiju koja pokrece njihove junake,
pa najzad i na razlicita idejna ishodista tih romana.

2 Ballard interview, dostupan na: http://www.solaris-books.co.uk/
Ballard/Pages/Miscpages/interview4b.htm
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U svom eseju "The Remaking of Zero: Beginning at the
End", Geri K. Vulf uspostavlja standardnu strukturu romana
katastrofe sa fazama koje se nalaze u gotovo svim istaknutim
predstavnicima:

Bilo da ove pri¢e imaju aspiraciju ka pukoj avanturi, ka intelek-
tualnoj nauénoj fantastici ili ka kulturnom mitu, pric¢e koje poci-
nju krajem sveta tokom godina su razvile jednu prili¢no karakte-
ristiénu narativnu formulu. Ta formula moze u po necemu biti
varirana, tako da pojedini elementi budu prosireni da ispune go-
tovo Citav narativ, drugi mogu biti izbrisani, novi mogu biti do-
dati, ali uobicajeno postoji pet krupnih faza akcije: (1) dozivljaj
ili otkri¢e kataklizme;

(2) putovanje kroz pusto$ stvorenu kataklizmom; (3) nastanba i
uspostavljanje nove zajednice;

(4) ponovno javljanje divljine kao antagoniste; i (5) krajnja, od-
lucujuca bitka ili borba da se odluci koje ¢e vrednosti preovlada-
vati u novom svetu. lako ova formula opisuje konkretno ona dela
koja pocinju sa samom kataklizmom, njeni elementi se mogu
pronadi i u narativima koji pocinju pre 'holokausta' ili u onima
koje pocinju mnogo posle toga (Wolfe 1983, 8).

Balardovi romani donekle prate ovu formulu, ali u pojedi-
nim znacajnim detaljima od nje i odstupaju. Svakako, upravo se
u tim odstupanjima krije unikatnost njegove vizure i psiholoske
(pa i idejne) zaledine svekolike njegove proze. Pogledajmo kon-
kretno, po fazama, kako to izgleda u dva Balardova romana
odabrana za ovu analizu.

Dozivljaj ili otkric¢e kataklizme

Roman Kristalni svet po€inje dolaskom glavnog junaka, Dr
Edvarda Sandersa, u unutrasnjost Afrike. Njegov cilj je ponovni
susret sa zenom sa kojom je ve¢ bio u romanti¢noj vezi, a povod
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je neodredeno pismo u kome ona kaze: "Suma je kuc¢a od dragu-
lja." On to isprva shvata kao stilsku figuru, ali stigavsi na odre-
diste otkriva da se ne radi o metafori ve¢ o doslovnom opisu:
svekoliki zivi svet Sume poceo je da se kristalizuje.

Roman Potopljeni svet poCinje nekoliko decenija nakon $to
je uzareno sunce otopilo ledene mase na polovima i tako potopi-
lo najveci deo planete, pri Cemu su tropski i suptropski regioni
prakti¢no nenastanjivi (zbog previsokih temperatura), a jedino
severniji delovi imaju klimu u granicama iole podnosljivim za
ljude. Evropske metropole su najve¢im delom pod vodom, a de-
lovi visih zgrada koji Str¢e iznad povrSine obrasli su gustom ve-
getacijom i nastanjeni krokodilima, iguanama i drugim stvore-
njima kojima odgovara povratak na preistorijske uslove.

Ono $to je zajednicko i jednom i drugom romanu jeste od-
nos glavnih junaka prema katastrofi. Kao $to donji odlomci po-
kazuju, nema vece razlike u tome da li katastrofu upravo otkri-
vaju (u Kristalnom svetu), ili su sa njom ve¢ srodeni tokom du-
zeg vremena (u Potopljenom svetu).

Evo kako reaguje Dr Edvard Sanders kada se prvi put nade pred
Sumom koja je prakticno okamenjena, odnosno kristalizovana:

Sa uzdahom iznenadenja oni se svi nagnuse napred, zure¢i u lini-
ju dzungle koja je gledala prema belim ramovima zgrada tog gra-
di¢a. Dugacki luk drveca nadnosio se nad vodom kao da iz njega
kaplje i blista mirijada prizmi, a stabla i grane behu oklopljeni
par¢adima svetla Zute i karmin boje koja kao da su krvarila niz
povrsinu vode, kao da je ¢itavu sliku reprodukovao neki prena-
glageni Tehnikolor proces. Citavom duZinom suprotna obala je
svetlucala u ovom zamucenom kaleidoskopu, pri ¢emu su prekla-
pajuce trake boje pojacavale gustinu vegetacije, tako da je bilo
nemoguce videti viSe od nekoliko stopa izmedu linije stabala.
Nebo je bilo vedro i nepokretno, dok je sunce sijalo neome-
teno na ovu magnetsku obalu, ali s vremena na vreme dasak
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vetra presao bi vodom i scena bi eruptirala u kaskade boja koje
su treperile kroz vazduh. Onda bi ovo treperenje utihnulo, i po-
vratile bi se slike pojedinacnog drveéa, svako od njih obmotano
oklopom svetla, dok mu lis¢e sjaji kao da je optoceno rastoplje-
nim draguljima (Ballard 1988, 75-76).

Podjednako neuzbudeno, i ¢ak sa jednom vrstom fascinacije
i neskrivene privla¢nosti o svom novom okruzenju govori i dok-
tor Kerans, protagonista Potopljenog sveta:

Kerans je nekoliko trenutaka mirno gledao u mutan Zuti prsten
Ernstovog sunca koje se mrgodilo kroz egzoti¢nu vegetaciju, i
mozgom mu prode ¢udan osecaj se¢anja i prepoznavanja. Dale-
ko mo¢nija od Betovenove muzike, slika arhajskog sunca gore-
la mu je u duhu, osvetljavajuéi lelujave senke koje su munjevi-
to promicale njegovim bezdanim dubinama (Balard 1978, 25).

A nesto kasnije, hipnoticka privla¢nost, a ne odbojnost, do-
minira Keransom:

Kako se veliko sunce priblizavalo uz tutanj, gotovo ispunjavajuci i
samo nebo, gusto rastinje duz kre¢njackih litica naglo se povuce u
pozadinu da bi otkrilo crne i kao kamen sive glave ogromnih trija-
skih gustera. Sepure¢i se oni dodoge do ivice stena i po¢ese zajedno
urlati na sunce; dreka je postepeno postajala sve jaca tako da se vise
nije mogla razlikovati od vulkanskog udaranja sunéevih eksplozi-
ja. Kerans oseti kako u njemu, kao samo njegovo bilo, udara mo-
¢an hipnoticki zov gmizavaca koji laju, pa iskoraci u jezero Cije
su mu vode sada izgledale kao produzenje sopstvenog krvotoka.
Dok se tupo udaranje pojacavalo, on oseti da se rastapaju barijere
koje odvajaju njegove celije od okolne sredine, pa zapliva preko
crne vode koju su potresali tupi udarci...( Balard 1978, 57)

Ono §to povezuje opise iz ova dva romana jeste — estetizaci-
ja pustosi. Kristalna Suma opisana je poput neke nadrealisticke
slike ili carobnog pejzaza Maksa Ernsta, a upotrebljeni pridevi i
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metafore nose iskljucivo pozitivne konotacije: raznolikost boja,
dragulji, prozracnost, sjaj... Ni traga nagovesStaja necega zlo-
kobnog, strasnog, pogubnog. Sli¢no je i u opisima potopljenog
sveta: slike apokalipse uporeduju se sa Betovenovom muzikom,
a umesto distance od tog i takvog sveta, potencira se stapanje sa
njim kroz rastapanje barijera izmedu "Ja" i "Ne-Ja".

Putovanje kroz pusto$ stvorenu kataklizmom

Faza putovanja vrlo je vazna u ovoj vrsti dela, i evo kako
Geri K. Vulf opisuje njen znacaj:

Mozda je zbog svog mitskog aspekta ovo jedan od najvaznijih
elemenata u prozi koja se bavi post-holokaustom; povremeno,
kao u Junakovoj sSetnji Roberta Krejna (Robert Crane, Hero's
Walk, 1954) ili u Aleji prokletstva Rodzera Zelaznija (Roger
Zelazny, Damnation Alley, 1969) ta deonica zauzima prakti¢no
¢itav roman. (...) Takva putovanja imaju dve glavne funkcije:
da omoguce pregled i potvrdu katastrofe, i da posluze kao neka
vrsta proCi§¢enja od ocaja glavnog junaka. (...) Ali to putova-
nje ima, takode, jo$ jedan aspekt: obecanje novih granica, istra-
zivanje novog ili iznova stvorenog sveta (Wolfe 1983, 10).

Iako dva odabrana Balardova romana nisu pisana u prvom
licu, on u njima zauzima vizuru specificne psihe protagonista,
tako da se ti pejzazi mogu posmatrati kao svojevrsni objektivni
korelat njihovog dusevnog stanja. Oni prepoznaju sebe u tom
okruzenju, a putovanje kroz njega zapravo je putovanje samo-
ispitivanja i samo-otkrivanja. Odiseja kroz taj prostor je pre sve-
ga mentalna odiseja, a kroz odnos sa svojom okolinom junak
postepeno otkriva svoju bliskost sa njom. U konvencionalnim
romanima SF katastrofe, junaci putuju kroz pustos sa ciljem fi-
zickog opstanka: suocavajuci se sa brojnim opasnostima oni idu
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iz zone veceg rizika u zonu manjeg rizika, u potrazi za nekom
vrstom azila, sklonista od pustosi. S druge strane, kod Balarda,
cilj putovanja je suprotan i naizgled paradoksalan. Evo kako ga
on opravdava imajuci u vidu zamerke koje je njegovim romani-
ma uputio Brajan Stejblford (Brian Stableford):

Zanjega, ove knjige imaju neku vrstu vakuuma u svom centru— po-
nasanje junaka, povr$no gledano, moze da deluje bilo pasivno ili
besmisleno u kontekstu dogadaja. Zasto prosto ne beze prema brdi-
ma? Zasto se ne upute na sever? Onda ne bi bilo problema —a narav-
no, ne bi bilo ni romana. Zato mislim da on nije shvatio da uromanu
kao §to je Potopljeni svet — a ovo vazi i za €itav moj prozni opus
— glavni junak je jedini koji tu sledi smisleni put akcije. U Poto-
pljenom svetu, glavni junak, Kerans, jedini je koji ¢ini nesto smi-
sleno. Njegova odluka da ostane, da izade na kraj sa promenama
koje se odigravaju u njemu, da razume logiku svog odnosa sa bi-
oloskim carstvom u procesu preobraZaja, i najzad njegova odluka
da ide ka jugu i da pozdravi sunce, potpuno je smisleni pravac
akcije. PonaSanje drugih junaka, koje povr$no gledano deluje
smisleno — bezanje dodavola odatle, ili isuSivanje laguna — pot-
puno je besmisleno. Ta knjiga govori o junaku koji otkriva u
kom pravcu pokazuje njegov pravi kompas, u mentalnom i do-
slovnom smislu. Isto je tako i u drugim romanima: u Kristalnom
svetu junak odlugi da se vrati i Zrtvuje se bezvremenom svetu.’

Nastanba i uspostavljanje nove zajednice

Balard je oduvek bio skepti¢an prema zajednici bilo koje vr-
ste, a za junake je uvek imao izrazite individualiste — iz ugla
malogradana mozda ¢ak i ekscentrike. Zajednica je za njega

3 J. G. Ballard interview, dostupan na: http://www.solaris-books.co.
uk/Ballard/Pages/Miscpages/interview4d.htm
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skup individua koji se, pre ili kasnije, mora pocepati po Savovi-
ma njihovih personalnih idiosinkrazija. Time kao da se sugeriSe
da individua koja nije rascistila sa samom sobom pitanja svog
identiteta i sopstvenog mesta u svetu ne moze biti funkcionalan
¢lan zajednice. Drugim re¢ima, zajednica sastavljena od takvih
¢lanova ne moze raCunati na trajnost i efikasnost.

U romanu Kristalni svet, katastrofa je jo$ uvek lokalnih raz-
mera: proces kristalizacije deSava se istovremeno na nekoliko
relativno ograni¢enih lokacija na planeti, sa tendencijom ubrza-
nog Sirenja, ali tako da veci deo sveta netaknutog tim procesom
jos uvek funkcionise normalno. Otud u tom romanu ne postoji
izrazen motiv uspostavljanja nove zajednice, ve¢ je teznja na
pokusajima da se ve¢ postojece zajednice oCuvaju pred nadiru-
¢om ekoloskom (?) pustosi. lako ucestvuje u aktivnostima i eks-
pedicijama predstavnika autoriteta (policija, vojska, naucnici...),
glavni junak je sve vreme distanciran od njih, preokupiran pre
svega sopstvenom magnetskom privlaénos§¢u prema "novumu"
koji je prodro u postojeci status quo.

U Potopljenom svetu, zajednica se oliCava dvojako. Nju, s
jedne strane, predstavlja izolovana vojno-nauc¢na baza stacioni-
rana u ostacima nekadasnjeg Londona, sada pretvorenog u mo-
¢varu i leglo gustera sa tek ponekom viSom zgradom koja se iz-
dize iznad vode. To su ljudi dobrano "naceti" okruzenjem koje
sve viSe podseca na praistorijsko: oni mladi i ne pamte vreme
kada je covek dominirao planetom, dok stariji pokusavaju da se
otrgnu od duhova uspomena na nekadasnju civilizaciju i dru-
Stvo. Ipak, taj skup ekscentrika i osoba sa simptomima jedne
nove psihologije ne poseduje nikakvu koheziju, a teznja ka iz-
dvajanjem dominantna je.

Ovo sve vece osamljivanje i zatvaranje u sebe koje su pokazi-
vali i ostali ¢lanovi zajednice, i od ¢ega je jedino zivahni Rigs
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izgledao imun, podsecalo je Keransa na metabolizam koji se
umrtvljuje i na biolosko povlacenje svih zivotinjskih formi na
pragu neke krupne metamorfoze. Ponekad se pitao u kakvu
prelaznu zonu on li¢no stupa, siguran da njegovo povlacenje
nije simptom pritajene Sizofrenije, nego brizljiva priprema za
jednu radikalno novu sredinu, sa njenim sopstvenim unutra-
$njim pejzazem i logikom, gde ¢e stare kategorije misli pred-
stavljati samo teret (Balard 1978, 12).

Druga zajednica u romanu predstavlja odraz u ogledalu ove
prve: u pitanju je grupa postapokalipti¢nih "gusara", odnosno
avanturista posvecéenih pljackanju rusevina covecanstva. Kerans
pokusava da se ne svrstava ni u jednu grupu, a pokusaj da bora-
vi u "sivoj zoni" umalo ga kosta zivota jednom kada se njegov
odnos sa vodom pljackasa preokrene, odnosno kada izazove
njegovo otvoreno neprijateljstvo. I jedna i druga zajednica orga-
nizovana je oko jednog istaknutog vode, oko koga je krug oso-
benjaka 1 individualizovanih pojedinaca, s tim §to u amoralnom
novom svetu veca koherencija postoji medu pljackasima nego li
medu predstavnicima vlasti. Time se sugeriSe bliska propast
vrednosti civilizovanog drustva i nadmoc¢ divljastva.

Ponovno javljanje divljine kao antagoniste

Opisujuéi obavezne faze u vecini postapokalipticnih roma-
na, Geri K. Volf kaze:

Tradicionalno, sa povratkom divljine dolazi i divljak, a divljastvo u
pricama posle holokausta uzima oblik pojedinaca ili grupa koje,
umesto da pokusavaju zasnivanje sopstvenih stabilnih zajednica,
lutaju u pljackaskim bandama kroz nenaseljena podrucja i prete
stabilnim zajednicama koje su uspostavljene (Wolfe 1983, 13).
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Zaista, ova faza je neizbezna u bilo kojoj vrsti dela sa ovom
tematikom. U onima ¢ija ambicija ne prevazilazi zabavu kroz
uzbudljivi avanturisticki zaplet, ovakva dihotomija pruza neop-
hodni dramski sukob u kome se tenzija izmedu pojedinca i nje-
govog ekoloski opustosenog okruzenja prenosi na konkretniju
dinamiku sukoba ljudskih (ili bar covekolikih) antagonista. U
umetnicki ambicioznim delima, sukobljene grupe i pojedinci
oli¢avaju suprotstavljene vrednosti koje se bore za dominaciju u
novom svetu izmenjenih zakona i rasporeda snaga.

Kod Balarda je ova situacija znacajno komplikovana, i to
dvojako. Kao prvo, kod njega su tradicionalni nosioci autoriteta,
1 uopste ve¢ uspostavljene zajednice, duboko upitni: naucnici,
vojska, policija, predstavnici religije i drugi u njegovim romani-
ma ne donose spas niti $ansu za izbavljenje. Balard ih vidi kao
predstavnike starog, zastupnike statusa quo. Kao drugo, a pro-
secnom Ccitaocu jo§ teze da prihvati, Balard komplikuje uobica-
jenu situaciju "sam protiv svih" time §to vrednosti koje zastupa-
ju njegovi protagonisti nisu prepoznatljivi moraliteti kakvi se
obi¢no nalaze u SF romanima ove tematike. Balardov glavni ju-
nak nije obi¢ni, u SF ruho odeveni "usamljeni kauboj", postapo-
kalipti¢ni Sejn ili Hari Kalahan. U pitanju je junak izrazite am-
bivalencije, kako u odnosu prema samom sebi tako i prema svo-
joj okolini. On je u previranju, definisan svojom otudenoséu od
drugih kao i od sebe — umesto gréevitog drzanja za status quo,
on spremno docekuje promenu, jer tek radikalno izmenjeno
okruzenje apokalipti€nog sveta njemu omogucava da se iz "sive
zone" okrene ka crnoj ili beloj, odnosno da odabere pravac u
kojem ¢e se odvijati njegova ve¢ zapoceta transformacija.

Bez sumnje, taj preobrazaj je isto tako dvosmislen kao i sam
junak koji joj se odaje, i mnogi su u njemu videli tek olicenje
potajnog samoubilackog nagona. Tako, V. Voren Vagar u eseju
"Pobuna prirode" o Balardu pise:
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Katastrofe u priCama koje je objavio do sredine 1960-ih bile su
prirodnog porekla, a nakon toga — izazvane covekom, ali nje-
gov svetonazor i psiholoski uvidi malo su se promenili; tipi¢an
balardovski anti-junak nastavlja da sebe osakaéuje na isti na-
¢in, i iz istth mracnih razloga. Bihejvioralno tumacenje knji-
zevnosti o sudnjem danu, da bi bilo potpuno, mora biti dopu-
njeno shvatanjem da je katastrofa kojom se okoncava svet Ce-
sto metafora unutra$njih konflikata. Bas kao §to su demoni u
mitologiji nacin ispoljavanja svesti o 'zlu' u nama, tako i razni
nacini okoncanja sveta pripisani Majci Prirodi u apokalipti¢noj
prozi mogu da simbolizuju unistiteljske impulse unutar licno-
sti: odnosno, zelju za smréu u svim njenim ubila¢kim i samou-
bilackim oblicima. Balarda je nemoguc¢e razumeti ako se ne po-
segne za ovom linijjom tumacenja (Wagar 1983, 169).

U slicnom duhu je i kritika Dzejmsa Gana u zborniku rado-
va o "tvrdom SF-u", koji kaze:

Dogadaji koji se sre¢u u prozi koja predstavlja srce Novog Ta-
lasa, odnosno u prozi katastrofe Dz. G. Balarda, na primer (...),
obeshrabruju radoznalost Citalaca: katastrofe u njima su ocito
proizvoljne — nemaju ocigledan uzrok a njihovi junaci ili to
znaju ili nisu radoznali da znaju, a ¢itaoceva intelektualna zud-
nja da zna kako smo odavde dospeli tamo ukinuta je na nacin
slican onome u zanru fantazije (Gunn 1986, 75).

Implicitna kritika u ovakvim osvrtima na Balardovo delo
podrazumeva sadasnje stanje kao nesumnjivo i neprikosnoveno,
a njegovu zastitu i oCuvanje kao najprirodniji stav. Zbog toga
Vagar govori o "mra¢nim razlozima" za ponasanje tih junaka, i
potencira Zelju za smréu, a Gan zamera na "proizvoljnosti" oda-
branih katastrofa i autorovoj nezainteresovanosti da se bavi nji-
hovim uzrocima u bukvalnom smislu re¢i. Ono $to izmice kriti-
¢arima poput navedenih jeste da Balard uopste nije pisac "tvr-
dog SF-a", i da njega intelektualna radoznalost vodi dalje od pu-
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ke mehanike, tehnike, fizike i hemije. Istina, postoje natuknice o
uzrocima pojacanog dejstva Sunca i posledi¢nog potopa, kao i
neki indirektni nagovestaji korena kristalizacije, ali teziSte Ba-
lardovih dela nije na nau¢nom objaSnjavanju niti se uopste tice
razumnog i racionalnog u uobic¢ajenom smislu reci.

Kljuéni pojmovi za poimanje Balardovog autorskog sveta
nisu "nauka" niti "razum", ve¢ "nadrealizam" i "mit". O svojoj
vajkadasnjoj ljubavi prema nadrealizmu, naroéito u slikarstvu,
Balard je cesto govorio. Tako je, recimo, u intervjuu za Metap-
hores kazao: "Zanimaju me nadrealisti u celosti zato $to veoma
verujem u potrebu imaginacije da preobrazi sve. Inace bismo
morali da prihvatimo svet takav kakav smo zatekli, a ne mislim
da bi trebalo. Valjalo bi da iznova stvorimo svet" (Ballard 1984,
159). Za ovog pisca uobicajeni direktni, razumski pristup ame-
rickog SF-a nedovoljan je, i zato je on od svojih pocetaka zapra-
vo pocivao na evropskoj tradiciji fantastike u Sirem smislu,
ukljuéujuci tu i tipi¢no evropski pokret kakav je bio nadreali-
zam. Zbog toga njegovi junaci ne razmisljaju u banalno-prag-
mati¢nim okvirima "tr¢i u brda i spasavaj svoju kozu", kao $to
su mu savetovali njegovi americki izdavaci, ve¢ se radije preda-
ju oniri¢koj atmosferi i logici snova i arhetipova.

Takode, umesto doslovnog diskursa nauke, Balardu je blizi
naglaSeno metaforicki jezik mita. Pritom, on je opredeljen za vr-
lo osobenu, retku vrstu mitova. Naime, veéina mitova bavi se
pocecima stvari, i govori o tome kako je nastao svet, kako su ro-
deni bogovi, kako je pao covek, kako je otkrio vatru, itsl. To su
mitovi nastajanja i radanja. Balard je, pak, okrenut znatno redoj
vrsti mitova — onih koji se bave krajem svih stvari.

Dakle, ja sam u ve¢ini mojih dela posveéen mitologijama koje
ispod ljudskog iskustva podvlace zavr$nu liniju. One predsta-
vljaju krajnje tacke. Ja pokusavam da nagovestim da nas oce-
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kuje novi psiholoski poredak, u $ta sam ubeden i kao obi¢na in-
dividua i kao imaginativni pisac. Dvadeseti vek je neka vrsta
taCke preseka, odstupanje od starog poretka prema novom po-
retku koji lezi ispred nas. Naravno, moderna tehnologija, mo-
derni komunikacioni sistemi, stvaraju ovaj novi poredak, svida-
lo se to nama ili ne. Covek pokusava da anticipira ovaj novi
poredak, ali umnogome je moja proza zakréena ostacima mito-
logijskih zavrsnih tacaka: svi ti prazni bazeni za plivanje, napu-
Steni hoteli, tehnoloski otpad, tiSina, pustinje — ovo nisu slike
pocetaka; ovo su mitologije krajeva. Krajevi su takode poceci
narednog koraka napred (Ballard 2005, 167).

Zbog ovakvog opredeljenja, finalna faza Balardovih romana
ima unekoliko neuobicajen oblik u odnosu na zacrtanu formulu
drugih romana katastrofe.

Krajnja, odlucujuca bitka ili borba da se odluci
koje ¢e vrednosti preovladavati u novom svetu

Apokalipticki romani (a jo$ ¢esce filmovi), po pravilu kul-
miniraju direktnom borbom izmedu suprotstavljenih tabora ili
pojedinaca. Doslovnim pesni¢enjem ili pucnjavom odlucuje se
sudbina ne samo glavnog junaka, nego i vrednosti koje ¢e preo-
vladavati u svetu Cija se moralna i egzistencijalna pozicija nala-
zi pod znakom pitanja. Kod Balarda je ova borba ili skrajnuta ili
nepostojeca, odnosno sasvim je redefinisana. U ranijem roma-
nu, kakav je Potopljeni svet, istina, nalazimo donekle konvenci-
onalnu borbu izmedu protagoniste, Keransa, i bande "gusara",
ali ona nije odlucujuca, i roman se ne okonc¢ava njome, veé svo-
ju kulminaciju ima u privatnoj sferi, u zavrSetku koji je vise
kontemplativan nego li §to je akcioni. Odlucujuca borba ne vodi
se izmedu Keransa i pirata ve¢ unutar njega samog — izmedu
prividno pragmati¢ne odluke da krene ka severu, u relativnu
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(kratkotrajnu) bezbednost poslednjih ostataka civilizacije, ili na
jug, u susret usplamtelom Suncu koje ga podseca na proslost jo§
uvek zaptivenu u krvi i svakoj ¢eliji tela.

U nesto kasnijem romanu Kristalni svet, napisanom Cetiri
godine kasnije, poenta nekonvencionalnog zavrSetka je jo§ ja-
snija. Doktor Sanders hrli u susret kristalnoj Sumi ne zato $to
zeli da umre, i da na taj nacin indirektno izvr$i samoubistvo, vec¢
naprotiv: Ziva stvorenja u tom novom svetu ne umiru, ve¢ samo
bivaju izuzeta iz sfere dejstva vremena. A to je ujedno i central-
ni lajtmotiv svekolikog Balardovog opusa — pokusaj bekstva iz
vremena i transcendencija prolaznosti kroz prodor u sferu van-
vremenskog. U srzi Kristalnog sveta je dihotomija koja je goto-
vo budisticka: kretanje = prolaznost (Smrt); mirovanje = van-
vremenost (Trajanje, odnosno Besmrtnost). To je viSe nego oci-
gledno u pismu koje Dr Sanders pise kolegi:

Ali ono §to me je najvise iznenadilo, Pole, bila je razmera toga
koliko sam bio pripremljen za transformaciju Sume — kristalno
drvece visi poput ikona u tim svetlosnim peéinama, draguljni
kapci od lis¢a iznad moje glave, spojeni u ukrasni okvir od pri-
zmi kroz koje je sunce sijalo u hiljadama duga, ptice i krokodili
smrznuti u grotesknim pozama kao heraldicke zveri isklesane
od zada i kvarca — ono §to je bilo iznenadujuce bilo je koliko
sam bio spreman da ova ¢udesa prihvatim kao prirodni poredak
stvari, kao deo unutra$njeg paterna univerzuma. Istina, na po-
cetku sam bio zapanjen kao i svi ostali koji su po prvi put kre-
nuli uz reku Matare prema Mont Rojalu, ali nakon tog prvog
utiska Sume, iznenadenja koje je bilo viSe vizuelno nego bilo
$ta drugo, brzo sam poceo da to sve razumem, znajuéi da su ri-
zici mala cena da bi se platilo to prosvetljenje mog zivota. Zai-
sta, ostatak sveta delovao mi je kao bezbojan i inertan u kontra-
stu sa ovim, kao izbledeli odraz ove jarke slike, kao da sacinja-
va sivu senovitu zonu poput nekog polu-napustenog Cistilista.



26 Dejan Ognjanovic

Sve ovo, dragi moj Pol, simo odsustvo iznenadenja, potvrdu-
je moje verovanje da ova obasjana Suma na neki nacin odrazava
raniji period nasih zivota, mozda arhajsko se¢anje s kojim smo
rodeni na neki raj nasih pra-predaka u kome je jedinstvo vremena
1 prostora potpis na svakom listu i cvetu. Svima je sada jasno da
u Sumi zivot i smrt imaju drugacije znaCenje nego u nasem obic-
nom svetu bez sjaja. U njemu smo uvek kretanje povezivali sa Zi-
votom i prolaskom vremena, ali iz mog iskustva u Sumi blizu
Mont Rojala znam da svekoliko kretanje na kraju neizbezno vodi
do smrti a da je vreme njen sluga (Ballard 1988, 93-94).

Religiozne reference prisutne su, naroCito u zavrSecima, u
oba romana, a glavni junaci se u oba slucaja implicitno ili di-
rektno porede sa (novim) Adamom. U Potopljenom svetu na
jednom mestu se kaze: "(...) Genealosko stablo Covecanstva si-
stematski je kresalo svoje grane. Izgledalo je kao da se krece
unazad kroz vreme, i da ¢e mozda najzad sti¢i do tacke u kojoj
se drugi Adam i Eva nalaze sami u novom raju" (Balard 1978,
20). Sam roman okoncava se u ruinama crkve koja je, ujedno, i
poslednja stanica na putu iz sveta ljudskog (kultura) u svet ne-
taknute divljine (priroda). U Kristalnom svetu iznosi se sli¢no
poredenje sa biblijskim Adamom: "lako posustalog daha i goto-
vo iznuren, imao je ¢udno predosecanje nade i ¢eznje, kao da je
bio nekakav odbegli Adam koji je slu¢ajno nabasao na zabora-
vljene vratnice ka zabranjenom raju" (Ballard 1988, 89).

Smisao ovih referenci je jasan: kraj jednog sveta istovreme-
no je pocetak drugog, a poslednji covek biva — prvi. Ono $to se
okoncava u zavrSecima oba ova Balardova romana jeste stari
svet, svet vremena (pa time i prolaznosti i smrti). Njihovi juna-
ci, sledeci sopstvene opsesije i mutno-shva¢ene nagone, uklju-
¢ujudi tu i arhajsko pamcenje, na kraju postizu ne samouniste-
nje, ve¢ epifaniju, jer ispunjavaju svoj cilj i dospevaju u svet
bezvremenosti.
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Kada se jedan svet okonca, ono §to je zaista okoncano nije sve
$to je stvoreno, nego samo — svet kakav mi poznajemo. Shvata-
juéi kako je, tatno, svet okoncan, ili umalo okoncan, i shvataju-
¢i posledice tog kraja, mozemo da razumemo vrednosti koje su
inherentne tim pricama (Rabkin 1983, viii).

Drugim re€ima, i balardovske mitologije krajeva zapravo su,
istovremeno, mitologije pocetaka. Ovo je najociglednije u stal-
nim referencama na praistorijske prapocetke i na arhajsko pam-
¢enje koje se u njegovim protagonistima budi: vizije kraja prizi-
vaju vizije poCetka. Balard o tome u intervjuu za Transatlantic
Review (proleée 1971) kaze:

U Potopljenom svetu hteo sam da se zagledam u naSe rasno
pamcéenje, Citavo nase biolosko nasledstvo, u ¢injenicu da smo
stari nekoliko stotina miliona godina, stari poput bioloskih kra-
ljevstava u nasoj ki¢mi, nasem mozgu, nasoj Celijskoj strukturi;
sami nasi identiteti oslikavaju neiskazivi broj odluka nacinjenih
radi prilagodavanja promenama u okruzenju, odluka koje leze
iza nas u proslosti kao neko ogromno, uglavnom zaboravljeno
putovanje. Zeleo sam da se vratim tim putem i vidim $ta nas je
ucinilo ovim §to jesmo (Ballard 1984, 164).

Da sumiramo: iz gorenavedenih odlomaka iz romana kao i
iz izjava i1 napisa samog Balarda jasno proistice da motiv kata-
strofe u njegovom delu ima metaforicko, a ne doslovno znace-
nje, 1 da je idejno i estetski motivisan, u smislu da pokusava da
jezikom umetnosti, na indirektan i dvosmislen nacin, istrazi pi-
tanja Covekovog identiteta i njegove veze sa okruzenjem u ko-
me se nalazi. Jo§ konkretnije, romani kao §to su Potopljeni svet
i Kristalni svet iskazuju jedno radikalno nezadovoljstvo postoje-
¢im svetom 1 istrazuju mogucnosti njegovog radikalnog menja-
nja. Pritom se Balard smelo usuduje da se zaputi i istraZivanjem
nali¢ja ¢ovekove potrebe za promenom, $to je ocigledno u do-
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minaciji teme "katastrofe", a ne, recimo, "utopije" u njegovim
delima.

Utopije nema, ve¢ samo anti-utopije, jer za Balarda je, kao i
za Kloda Levi-Strosa, istorija Covecanstva tek istorija njegovog
unistiteljskog nagona:

Cini se da je sam ¢ovek najdelotvorniji ¢inilac koji doprinosi
dezintegraciji prvobitnog poretka stvari i silovito pozuruje or-
ganizovanu materiju u pravcu sve vece inertnosti, inertnosti ko-
ja ¢e jednoga dana postati kona¢na. Od vremena kada je poceo
da dise i jede pa do pronalaska atomskih i termonuklearnih ure-
daja — izuzev kada je bio zauzet samoreprodukcijom — $ta je jo§
covek, otkrivsi vatru, ¢inio osim $to je bezbrizno razarao mili-
jarde struktura i dovodio ih u stanje u kome je njihova integra-
cija postala nemoguca? (Levi-Strauss 1973, 413)

U vremenu kada su ¢ovekov nagon za smrcu i (samo)uniste-
njem dobili snaznu podr$ku u sve mocénijoj tehnologiji masov-
nog unisStenja, Balard se smelo odvazio da se zapita da li je pro-
past tog i takvog sveta zaista velika Steta.
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Dejan Ognjanovié¢
It’s the End of he World...and It’s Not a Shame

Abstract: This paper deals with the process of alienation of our
world and its transformation into an alien, radically different
world. It also addresses the impact of that process to the psyche
and identity of the characters of J. G. Ballard novels. Events in
science fiction novels of this author seldom take place on other
planets. Instead, the plot usually describes our planet, which in-
fluenced by catastrophes undergoes metamorphosis on both for-
mal and substantial level that consequently determines the ari-
sing of a new psychology. Ballard’s novels "The Drowned
World" and "The Crystal World", where planet undergoes delu-
ge and crystallization, are taken as key examples. The paper ex-
plores rhetoric of catastrophe and apocalypse, and it is contra-
sted to Ballard’s vision which sees radical changes not only as
fatal danger and damage, but also as new aesthetical (surreal)
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and evolutionary potentials. A philosophical view applied to
material and themes previously (and thereafter) thematized in
sensationalist, adventurous, and one-dimensional catastrophe
and/or fantasy novels, is also emphasized. Instead of convulsive
fight for the return to the old ways, which is dominant in such
works, Ballard’s novels dare to examine the new, the unknown
and radically different. By embracing catastrophe, they actually
show full genre potentials of science fiction to discuss not other,
but our own world, and not the aliens, but humans. By depicting
apocalyptic devastation in neutral or even positive tones, Bal-
lard actually speaks about the need for substantial rearrange-
ment and redefinition of the existing world.

Key words: catastrophe, alienation, apocalypse, evolution, de-
luge, surrealism, SF, Ballard.
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OSTRVO DANA SUTRASNJEG:
KNJIZEVNA FIKCIJA KAO
KULTURNA KRITIKA'

Apstrakt: Kao satiri¢na fikcija o kraju Milenijuma i apokalipsi, futuri-
sticki narativ i postmoderna utopija, roman Mogucnost ostrva savreme-
nog francuskog knjizevnika MiSela Uelbeka nadovezuje se na zapadnu
tradiciju filozofskog katastrofizma i antiutopijske knjizevnosti. Moguc-
nost ostrva se moze Citati i na antropoloski naéin, kao kulturni komen-
tar o fenomenologiji postmoderniteta i kao kritika savremene (post)mo-
derne kulture. Njegova knjizevna aktuelnost, kao i kulturoloska, antro-
poloska 1 filozofska provokativnost, ogledaju se u tome $to on temati-
zuje tekuée probleme sa kojima se druStva u okviru Zapadne civilizaci-
je suocavaju u postmoderno doba.

Kljucne reci: Misel Uelbek, postmodernizam, neoromantizam, utopija
i antiutopija, satira, druStvena i kulturna kritika

' Ovaj tekst je nastao kao rezultat rada na projektu "Kulturni
identiteti u procesima evropske integracije i regionalizacije" (br. 147035)
koji finansira Ministarstvo nauke i zastite Zivotne sredine Republike
Srbije.
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.1 ljubav, u kojoj sve lako je isprva,
U kojoj sve je u trenutku dato;
Postoji usred vremena, zlato,
Mogucnost jednog ostrva.

Misel Uelbek (r. 1958) nije futuristicki pisac iako se u Mo-
gucnosti ostrva upustio u kreiranje slike sveta posle katastrofe i
"predodredivanje istorije", Spenglerovski re¢eno, premda se nigde
u ovoj knjizi niti u drugima, koliko mi je poznato, ne poziva na
Propast Zapada. On je prvenstveno "zajedljivi posmatra¢ savre-
mene stvarnosti”. Kao satiricna fikcija o kraju Milenijuma i apo-
kalipsi, roman se nadovezuje na tradiciju katastrofizma i utopi-
zma u zapadnoj filozofskoj i umetnickoj literaturi. To je moguci
okvir tumacenja njegovog grotesknog predstavljanja i kritike ci-
vilizacije "apsurdno privrzene cinizmu i zlu" (Uelbek 2006b,
168), Ciju je propast nemacki filozof istorije 1 kulture, doduse iz
drugadijih razloga, predvidao jo$ pre Prvog svetskog rata.

U svojoj poeziji Uelbek, po sopstvenim reé¢ima, naglasava
"jedan zastraSujuci globalni nedostatak", koji on definiSe kao
"nedostatak afekta, drustvenog, religijskog ili metafizickog".
(Horst 2006, 65) U ovoj recenici je sadrzana i sustina, u Cetiri
kljucne tacke, njegove drustvene kritike modernog zapadnog
sveta. Ako je istina o tom svetu "gnusna", "bez nje ipak nista ni-
je vredno. Jedna iskrena i nepatvorena vizija sveta je ve¢ maj-
storsko delo (...)." Pisac, prema Uelbeku, mora da posmatra iza
kulisa i propituje kako neduznost tako i krivicu. "Istrazujte po-
nasanje drugih, presudite im nepristrasno. Sebe ne postedite; ne
postedite nikoga!" (/bid., 31)

Osnov moralnog sudenja o svakoj civilizaciji treba da bude
njen odnos prema najslabijima, deci, starcima i svima koji nisu
produktivni ili se smatraju nepozeljnim, i kakvu sudbinu im je
namenila. Drustvena i kultura kritika je u romanu eksplicitna:
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"U modernom svetu ste mogli biti svinger, bi, trans, zoofil, SM,
ali je bilo zabranjeno biti star. (...) E, da, ja sam bio ¢ovek koji
stari, imao sam tu nesrecu, da upotrebim Kucijev termin koji mi
se Cinio savrsenim (...)". (Uelbek 2006b, 167) U svojoj Zivotnoj
pri¢i Danijell evocira porast mortaliteta starih osoba u leto
2003. u Francuskoj: preko deset hiljada mrtvih zbog nedostatka
brige i nege. Novinske slike nemoénih staraca u agoniji po bol-
nicama i starackim domovima bile su "dostojne koncentracionih
logora"; samo pravo moderno drustvo "moze da tretira starce
kao cist otpad"; takav prezir prema precima je nezamisliv u
africkim 1 azijskim tradicionalistickim drustvima. (/bid., 73) Ni-
je ¢udno $§to je Uelbek uspeo da se "zameri svima, od levicara
do desnicara, od anarhista do Cuvara poretka, a najviSe onima
koji se uljuljkuju u uverenju da je zapadna civilizacija najbolja
od svih svetova" (Kosti¢ 2003).

Sintagma "propast Zapada" oznacava "u najstrozem znacenju
redi, a s obzirom na propast antike, svetskoistorijsku fazu koja
obuhvata vise vekova, fazu u ¢ijem se pocetku mi danas nalazi-
mo" (Spengler 2003, 21). Tako je Spengler shvatao "civilizaciju",
ne kao vrhunac nego kao pocetak kraja kulture, kao fazu njenog
urusavanja koja vodi smrti. U njegovom filozofskom predodredi-
vanju istorije, Zapadna kultura je stupila u svoju civilizacijsku fa-
zu. Odgovor na pitanje "za§to?" izostaje. Spenglerova filozofija
istorije kao sudbine i intuitivno-analoski postupak sagledavanja
kulturne morfologije ne predvidaju metafizi¢ka pitanja o finalnim
uzrocima. U svem tom kulturnom pluralizmu i relativizmu, savre-
menom c¢itaocu se ukazuje jedan takoreci postmodernisticki pri-
zor necentriranog sveta i "uzviSene besciljnosti istorije", istorije
bez spoljasnjeg plana, smisla i svrhe, kojom upravljaju iracional-
ne tajanstvene sile, slucaj 1 sudbina (Vuji¢ 2003).

Mogucnost ostrva se moze Citati kao direktan nastavak Ele-
mentarnih Cestica kao 1 svih prethodnih Uelbekovih romana,
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kao nastavak price o ontoloskoj "mizeriji" ljudskog postojanja u
traganju za ljubavlju, sre¢om i smislom koji neprestano izmicu.
Prema ironi¢nom zapazanju Ingeborg Harms, Ostrvo je samo
"prosirenje borbene zone seksa i konzumerizma u jednu divnu
novu retortu sveta buducnosti”". (Horst 2006, 123) Ukratko,
sredstva telekomunikacije se razvijaju i svet mozda postaje "sve
jednoobrazniji", ali "ljudski odnosi postepeno postaju nemogu-
¢i. (...) Lepa perspektiva za treé¢i milijenum." (Uelbek 1999, 19)

Uelbekove intertekstualne reference obuhvataju mnostvo de-
la moderne naucne i filozofske literature, zbog Cega je skoro ne-
moguce sazeti slozeni intelektualni horizont koji u njegovim ro-
manima sluzi kao okvir dijaloga i polemike, a katkad i sprdnje,
s idejama prethodnika — Hegel ("onaj neotesani imbecil" koji je
mozda "imao pravo"), evolucionizam (Darvin i Tejar de Sar-
den), psihoanaliza (Frojd i Lakan), liberalizam i Sumepeterov-
ska socio-ekonomska teorija, Sopenhauer i Nice, Kontov poziti-
vizam, Levi-Stros, feminizam itd., uklju¢uju¢i mnostvo knjizev-
nih citata i aluzija (od Agate Kristi do Balzaka, Molijera, Bodle-
ra i dr). Na primer, junak romana lakrdijas Danijell se u pisanju
scenarija u kojima se podruguje primitivnim obicajima moder-
nih ljudi inspirise Levi-Strosovim radovima o primitivnim naro-
dima.

Odjek ili parodija Sumpeterovih ideja o prirodi i buduénosti
kapitalizma (Schumpeter 1981) postoji u skoro svim Uelbeko-
vim romanima, pocev od prvog Prosirenje podrucja borbe.
Glavno nacelo liberalne ekonomije kapitalizma — "zakon trzi-
§ta" — zarazno se $iri na sve drustvene slojeve i prodire u sve
pore javnog i privatnog zivota, ukljucujuéi seksualnost. Mada
kapitalizam i seks funkcioniSu kao dva razli¢ita i naizgled neza-
visna sistema diferencijacije, njihove posledice su iste: "U savr-
Senom liberalnom ekonomskom sistemu neki zgréu ogromna
bogatstva; ostali tavore bez posla i u bedi. U savrSenom liberal-
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nom seksualnom sistemu neki imaju raznovrstan i uzbudljiv
seksualni zivot; ostali su osudeni na masturbaciju i samocéu
(-.)". (Ulbek 1999, 108) Seksualni liberalizam stvara "specijali-
ste", privilegovanu erotsku elitu.

Ve¢ na osnovu pocetne analize sadrzaja, koja ne zahteva
"priblizeno" ili pomno i objektivno Citanje u shvatanju americke
knjizevne kritike iz proslog veka (Kalini¢ 2009, 171), u Uelbe-
kovoj prozi se mogu uociti glavne antropoloske teme koje se
ponavljaju u toj meri da, reklo bi se, opsedaju unutrasnji knji-
Zevni svet autora’: logika liberalnog kapitalizma; masovna kul-
tura i potrosnja, ¢ija je paradigma "nepostojana savrSenost sa-
vremenog trznog centra" koji danono¢no radi (Uelbek 2006b);
telo, seksualnost i rodni identiteti; nemoguénost ljubavi, prateca
pornografizacija erotskog i seksualne devijacije (pedofilija);
kulturni 1 seksualni turizam; medijska konstrukcija stvarnosti i
virtuelizacija; globalizacija i nacionalizam, verski fundamentali-
zam i islamski terorizam (prevashodno tema Platforme koja je
izazvala duboku kontroverzu u francuskoj javnosti, proteste mu-
slimana i napade na pisca kao zagovornika rasizma); njuejdz
kultovi; reproduktivne tehnologije i humani genetski inZzenje-
ring (kloniranje u Mogucnosti ostrva); pad nataliteta na Zapadu
i u tehnoloski razvijenim druStvima, starenje populacije i odnos
prema starima, eutanazija; juvenilizacija i infantilizacija koju
vr§e modni mediji (kreiranje "KIDS generacije"), porucujuéi:
"...ono §to pokuSavamo da stvorimo je vesStacko, lakomisleno
covecanstvo koje viSe nikada nece biti prijemcivo za ozbiljno,
niti za humor, i koje ¢e do kraja Zivota Ziveti u sve ocajnijoj po-
trazi za zabavom i seksom." (Uelbek 2006b, 30)

% Kad kazem autora, mislim naravno na "implicitnog autora”, na
sliku koju ja kao ¢italac gradim o autoru dok ¢itam njegov narativ. Vidi
Abot, Porter H. 2009. Uvod u teoriju proze. Beograd: Sluzbeni glasnik.
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U sredistu svih ovih tema je otudeni, usamljeni i doslovno
klinicki depresivan subjekt poznog XX veka sa svojim egzisten-
cijalnim dilemama i psiholoskim dramama, onaj twentieth cen-
tury man beast kako ga je nazvao rok muzicar Roj Harper u
istoimenoj pesmi s albuma "Whatever Happened to Jugula".?

Scurvy: "Kada ¢e najzad puknuti? Tako se ne moze, tako se ne

smije zivjeti, pa ipak, ipak se Zivi — to je strasno."

()

Sajetan: "Ta pustos nasih dana!

Cime da je ispunim? ... O, relativnosti svega!"

Ovo su delovi sukobljenih monologa antijunaka filozofskog
komada i drame apsurda "Susteri" (Witkiewicz 1985, 137, 143)
likovnog umetnika, filozofa katastrofizma, dramaturga i teoreti-
Cara Ciste forme u poljskoj avangardnoj umetnosti iz ranog 20.
veka, Stanislava Vitkijevica Vitkacija (1885-1839). Dosledan
svo0joj etici i estetici, 1 suocen s "kona¢nom katastrofom", Vitka-
ci je izvr$io samoubistvo nekoliko dana po izbijanju rata: "to je
poslednji ¢in individue pred nadiruéim krdom ljudske marve...".
(Blazina u Witkiewicz, 194)

Uelbekovi predstavnici nove izgubljene generacije bez iluzi-
ja (likovi su cesto inkarnacije licnosti pisca) s kraja 20. veka su
hiper bogati, slavni i profesionalno uspesni, i uglavnom imaju
¢ime da ispune "pusto$ svojih dana" — radom i zaradivanjem, in-
vestiranjem u akcije i nekretnine, prepustanjem hedonizmu naj-

......

ma; recju, glamuroznim nacinom zivota tipi¢nim za Soubiznis,

3 Pisac bi verovatno bio naklonjeniji nekom poredenju sa svojim
pank-rok idolom iz mladosti Igijem Popom, koji je prosle godine izdao
novi album inspirisan ba§ romanom Mogucnost ostrva. Sam Uelbek
eksperimentise i u muzici: objavio je CD na kojem peva svoje pesme.
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elitu i novu "dokolicarsku klasu". Oni obi¢no zarade svoj prvi
milion evra pre Cetrdesete. Danijel kupuje bentli koji kosta sa-
mo 160 000 evra zato $to je on Covek od ukusa i stila — na hau-
bu ovog modela mogu da stanu "tri plavuse"; osim toga "pravi
muzicari”, kao $to je Kit Ricards, voze iskljucivo bentli. Uelbe-
kovi tridesetogodiSnjaci i ¢etrdesetogodi$njaci uglavnom balan-
siraju na rubu provalije, krecuci se izmedu prozivljenih krajno-
sti zivota shvaéenog kao medijski spektakl, izmedu javne pozor-
nice i psihijatrijske klinike za lecenje depresije ili bolesti zavi-
snosti.

U Prosirenju podrucja borbe "nepodnosljiva lakocéa postoja-
nja" svodi se na nacelo "sledi pravila" (ali ne vitgenStajnovsko)
i doslovno, odnosno metafori¢no "kuéno majstorisanje... u naj-
Sirem smislu". Ali to nije dovoljno jer "niSta nece zaista spreciti
sve CeSce nailazenje trenutaka kada vas vasa apsolutna samoca,
osecanje univerzalne praznine i bolno predosecanje da vam se
zivot priblizava kona¢noj propasti, udruzenim snagama dovedu
u stanje istinske patnje." (Ulbek 1999, 15) U liberalnom svetu,
sloboda se svodi na "mogucnost uspostavljanja raznovrsnih uza-
jamnih veza medu pojedincima, projektima, druStvenim institu-
cijama i sluzbama"; maksimum slobode je maksimum mogu¢ih
izbora u tom okviru. (/bid., 44) Sintagma prosirenje podrucja
borbe stoga oznaCava nuznost individue da iskoraci iz podrucja
definisanih drustvenih pravila u transgresiju.

Tri godine nakon objavljivanja ovog romana, knjizevni teo-
reticar i osnivac Casopisa L "Atelier du roman (1993) Lakis Pro-
gidis je 1997. objavio ¢lanak o odnosu izmedu romana i poezije
na primeru Uelbekovog stvaralastva. Uelbek mu je odgovorio u
"Pismu Lakisu Progidisu" (objavljeno na nemackom u zbirci
eseja Die Welt als Supermarket, 2001) u kojem izlaze svoju teo-
riju romana. Na primeru deld Dostojevskog i Tomasa Mana, on
argumentuje da je "roman prirodno mesto u kojem filozofske
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debate i filozofska razdiranja nalaze svoj izraz". (Houellebecq
2001, 48) Uelbek ovde ukazuje na epohu nemackog romantizma
u kojoj je vazio stav da knjizevnost i nauka, roman i filozofija
¢ine jedinstvenu celinu. Moderno doba sa svojim materijalistic-
kim pogledom na svet je problematizovalo ovaj koncept i odba-
cilo ga.

Sli¢no ranim romantiarima, posebno Herderlinu i Novalisu
za koga su filozofija, poezija i prozna knjiZzevnost bile stopljene,
Uelbek veruje u "saglasje ciljeva filozofa i pesnika". "Tajno sa-
vezni§tvo" ovih disciplina u duhu nemackog romantizma obja-
$njava duboku promisljenost njegovih tekstova, koju su uocili
mnogi interpretatori. U jednom intervjuu (1995) on pojasnjava
zaSto je nemacki romantiar njegov knjizevnoteorijski uzor:
"Idealni roman treba da sadrzi stihove i poetske pasaze. Sve to
treba sloziti. Novalis i nemacki romantic¢ari uopste, tezili su to-
talnom saznanju. Bila bi greska odustati od takve ambicije".
(Horst 2006, 33) Novalisova pesma "Voljeni" (1790), sa svojom
metaforom ravnodusnog bitisanja sli¢nog vegetiranju, posluzila
je Uelbeku u opisu novocoveka u Mogucnosti ostrva: bez ljuba-
vi, zivot smrtnika je "zivot biljki". (Ibid., 124)

U pomenutom "Pismu Lakisu Progidisu", u kojem kritikuje
povratak modi pitanja o knjizevnom stilu, priznaje da se oseca
obaveznim prema jednoj Sopenhauerovoj maksimi: "Da bih is-
trajao, Gesto ponavljam jednu Sopenhauerovu re&enicu: *Prvi —
prakticno jedini — preduslov dobrog stila je da se ima Sta reéi.’
Ova recenica je od pomo¢i u svojoj karakteristicnoj brutalno-
sti." (Houellebecq 2001, 49-50)

Uelbekova proza sadrzi elemente koji dopustaju moguénost
da se ona vidi i kao metaforicki iskaz o poziciji (ili namerama) pi-
sca i odnosu izmedu pisanja i ¢itanja. "Autobiografski pristup, a
mozda i nije: u svakom slucaju, ja nemam drugog izlaza. (...) Pi-
sanje ne pomaze mnogo. Ono povuce crtu, omedi. Unese tracak
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koherentnosti, naznaku stvarnosti. (...) Iskreno receno, nije neki
uspeh." Postvarenje drustvenih odnosa i psiholosko otudenje ¢o-
veka od ¢oveka, o kojem su nekada toliko raspravljali marksisti, u
novoj istorijskoj situaciji zamenjuje doslovno nestajanje dustve-
nih veza i iskustava na strani pojedinca, a to potencijalno vodi
krizi Zanra pripovedanja: forma romana nije stvorena da naslika
"ravnodusnost ili niStavilo". U "bolnom ustrojstvu sveta" pisanje
je, kao i razgovor izmedu atomiziranih individua, uglavnom mo-
nolog koji donosi nesto malo zadovoljstva, informacija i smisla,
za razliku od "aspolutne, cudesne mo¢i Citanja": "Da sam citav Zi-
vot mogao provesti u ¢itanju, bio bih sasvim zadovoljan; to sam
znao jos§ sa sedam godina." (Ulbek 1999, 16-17)

Ovaj stav na prvi pogled asocira na bartovske ideje o tekstu-
alnim znaéenj ima i zadovolj stvu (Bart 1975) kao privilegovanoj
1 ovlascuje mtaoca na racun razvlascwanja pisca, i pri tom de-
personalizuje oba. "Citalac je taj prostor u koji se upisuju, ... svi
citati od kojih se sastoji pisanje; jedinstvo teksta nije na njego-
vom izvoru, ono je u njegovom odredistu; ali to odrediste vise
ne moze biti licno: Citalac je covek bez istorije, bez biografije,
bez psihologije; on je samo neko ko na jednom mestu sabira sve
niti od kojih je tekst sacinjen." (Bart 1977) Uelbekovski Citalac
je, naprotiv, prustovski lian i empati¢an, onaj koji se identitifi-
kuje i projektuje, jer ako je pisanje u sustini prevodenje jedne
unutrasnje knjige, Citanje je novo prevodenje u neku drugu unu-
trasnju knjigu. (Kompanjon 2001, 183)

Mogucnost ostrva nudi topos telefonske govornice, u kojoj
usamljeni narator (Covek ili klon, svejedno) "nakon kraja sveta"
i posle Coveka, telefonira kome god i koliko god ho¢e — "nema
ograniCenja". Drugim re¢ima, vodi monolog oc¢ajnicki zele¢i da
stupi u kontakt s drugim i da zapoéne dijalog: "Ne zna se da li
su drugi preziveli, ili su moji pozivi samo monolozi osobe izgu-
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bljene u prostoru i vremenu. Nije ni dan ni no¢; takvoj situaciji
nema kraja." (Uelbek 2006b, 7) A nas Citaoce, bili "zivi ili mr-
tvi", pisac ne zeli da drzi izvan knjige.

*kk

Utopijska misao o savrSenom drustvu, sre¢noj zajednici, raju
na zemlji itd. je fundamentalno istorijski fenomen; svaka istorij-
ska epoha ima svoj kulturno uslovljeni i oblikovani utopijski
ideal. Ali dok su se ranije, klasi¢ne i moderne utopije zasnivale
na nekoj ideji drustvenosti i drustvenog prostora, u postmoderno
doba menja se osnova zanra. Ako se uopste moze govoriti o ne-
kom konceptu drustvenosti, model zajednice sada postaje virtuel-
na zajednica, po uzoru na Internet komunikaciju i Mrezu. Mesto i
predmet utopijske Zelje se izmesta u pojedinacno, sekularno, lo-
kalno i konkretno, usamljeno i privatno telo. (Moris 2008, 167)

To utopijsko telo je novo postmoderno telo, buduéi da je
proizvod samokreacije —arteficijelno telo i objekat vizije, slika i
prizor, kao S$to je to umetnicki eksponat, trodimenzionalni arte-
fakt ili digitalna fotografija. Ideal je, naravno, savrSeno obliko-
vano, ¢vrsto, lepo, mlado i zdravo telo ili telo koje izgleda zdra-
vo. Suprotnost lepoti, mladosti, zdravlju i erotizmu su starost i
bolest. Rezigniran takvim poretkom vrednosti u savremenom
drustvu, Uelbekov narator u Mogucnosti ostrva zakljucuje da su
kriterijumi fizicke ljubavi "mladost, lepota i snaga ... isti kao i
kriterijumi nacizma". (Uelbek 2006b, 59)

Kad je re¢ o novoj kulturno-somatickoj teoriji, iz nje izlazi
radno telo, ono fenomenolosko merlo-pontijevsko telo "gde ima
nesto da se radi", humanisticki shva¢eno kao projekat i praksa,
telo kao subjekt i unutrasnjost, i zamenjuje ga libidinalno telo
kao ono "gde se nama nesto radi" — oblikovanje, utiskivanje, te-
toviranje, zurenje i zavodenje (look, look! vristi sa reklamnih
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panoa i ekrana) — telo kao objekt, spoljasnjost i povrSina, Image
i Self. (Iglton 1997, 98- 98; Bodrijar 1994, 25)

O promenama u postmodernim idejama sopstva i subjektiv-
nosti recito govori uspon Endija Vorhola, koji je "objavio zva-
ni¢nu smrt one najslavnije od svih ikona modernizma, izmuce-
nog umetnika, usamljenog genija koga na stvaranje nagone te-
skoba, demoni, alkohol, seks i metafizika. Umetnost viSe nije
bila izraz kompleksne unutrasnjosti, duse. Duse ili selfovi sve
vise su gubili svoju predasnju osobinu necega §to pociva u unu-
trasnjosti (...). Selfovi su sada bili, kao na Vorholovim slikama,
povrsina i spoljasnost (kurziv G.G.), ne toliko tvorevina nekog
tajanstvenog unutra$njeg duha, koliko spoj javnih, kulturoloskih
diskursa, kao §to su to slikama preplavljeni diskursi televizije,
filma, reklame i trgovine." (Moris 2008, 52)

U poredenju s takvim konceptom umetnosti i umetnika kao
masine za reprodukciju ravnih slika u masovnom drustvu kon-
zumerizma, Uelbekova poezija i proza izgledaju kao neoroman-
ticarski protest i pobuna usamljenog, originalnog, antiburzujski
orijentisanog umetnika bez predrasuda (predmet Vorholove iro-
nije) iz unutrasnjosti bica: "Ostajem romanticar, fasciniran ide-
jom leta (Cistog leta duhovnog, oslobodenog tela). Nevinost,
svetost, neduznost visoko vrednujem; verujem u dar suza i mo-
litvu srca." "Na tebe zelim da mislim, Arture gopenhaueru, /
Volim te i vidim u odrazu ogledala pisanja: / Svet je beznade-
zno izgubljen." (Uelbekovi stihovi u Horst, 32, 45)

Uelbek smesta svoje Ostrvo na vulkansko ostrvo Lanzarot®,
jedno od Kanarskih ostrva u Atlantskom okeanu, koja su klasi¢-
ni pisci 1 geografi prozvali Fortunata Insulae. Danas slove kao
luksuzna turisti¢ka destinacija. Zbog svoje umerene i ujednace-

*2000. je objavio kratak roman Lanzarote o religijskim temama
koje ¢e kasnije razviti u drugim delima i posebno u Mogucnosti ostrva.
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ne klime, Lanzarot je izabran kao idealno mesto za gradnju Am-
basade posvecene Elohimima i za pocetak "procesa elohimiza-
cije" ("ulazak u vecni zivot", "Novi Jerusalim").

Trop ostrva u Zapadnoj imaginaciji je poznat od antickog
doba, a njegove najpoznatije varijante su mitska "zemlja blaze-
nih" negde na zapadu u Atlantskom okeanu, Sre¢na ostrva He-
sperida na kojima tece izvor vecne mladosti i zivota, Platonova
Atlantida, verovatno prva utopija u istoriji, i Morova renesansna
utopija — zamisljena zemlja, mesto koje ne postoji, "dobro me-
sto" ili "ne-mesto", smesteno na udaljenom ostrvu (Mekman
2007, 150; Kuncevic¢ 2007, 21).

Glavni predmet filozofskih rasprava u Morovoj Utopiji je
"priroda ljudske sre¢e". Uelbekova mogucnost ostrva, kao anti-
teza tradicionalnog humanistickog stava da, prema popularnoj
izreci Dzona Dona, "nijedan ¢ovek nije ostrvo, sam po sebi celi-
na", moze se Citati i kao 1 antihumanisticki diskurs o nemogué-
nosti ljudske srece, 1 kao kulturna kritika savremenosti u formi
futuristickog romana i postmoderne antiutopije. Pitanja koja po-
stavlja junak romana Danijellsu "ve¢na" i trivijalna; na kraju
20. veka ona su postala akutna: Da li su ljudi bili sre¢niji u pret-
hodnim vekovima? Da li smo mi sre¢niji, budué¢i da zivimo u
doba demokratije, tehnoloskog progresa, poboljSanih medicin-
skih tehnika, beskonac¢ne potroSnje i metastaze uzivanja?

Uprkos relativno jednostavnoj narativnoj kompoziciji, roman
je u toj meri semanticki artikulisan, sloZen i slojevit, da ga je sko-
ro nemoguce prepricati; svako prepriavanje i prevodenje u neki
drugi interpretativni kod vodi redukcionizmu u kojem se gubi
mnostvo kljunih metafora i znacenja. Narativ se sastoji iz konti-
nuiranih epizoda Zivotne pri¢e Danijelal, coveka s kraja 20. i po-
Cetka 21. veka, koje prate komentari njegovih klonova, Danije-
la24 i Danijela25 hiljadu i dve hiljade godina kasnije. Likovi su:
Danijel i Ester, elohimisti, novoljudi Danijel24, Danijel25, Vr-
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hovna sestra, Mari22 i Mari23, kao i mali pas Foks i njegovi klono-
vi. U percepciji komentatora novoljudi, Danijelova prica je "cen-
tralna i kanonska"; ona je paradigmaticno istorijska — kao autobio-
grafija tipi¢nog ljudskog bica, predstavnika vrste i kao istorija
elohimisticke crkve koja je, posredno, omogucila Veliku transfor-
maciju, tj. kraj istorije i Covecanstva "koje poznajemo" i pocetak
utopije. Okoncavajuci svoju ispovest pre "odlaska", Danijel sa-
mog sebe proglasava zlo¢incem "protiv ¢ovecCanstva"; on postaje
desadovski lik, dovrseni, suvereni covek (Bataj 2009, 133-142)
koji je stavio tacku na "laz" svih filozofa i umetnika o drustveno-
sti 1 humanosti. Knjiga u knjizi (uokvireni narativ) je posvecena
"izgradnji Budu¢ih". "Ali Budu¢i nisu bica, ne ono §to mi podra-
zumevamo pod tim. Verujte mi na rec." (Uelbek 2006b, 13)

Danijell je glumac i zabavlja¢, izvoda¢ crno-humornih ske-
Ceva-parodija ("one man show") za koje sam piSe scenarija — "o
rasturenim porodicama, o novinarima Monda, o mediokritetu
srednje klase uopste, o intelektualcima sa nekakvom karijerom i
njihovim incestuoznim nasrtajima na kéeri ili snaje s otkrivenim
pupkom ili tanga gacicama koje vire iz pantalona". (18) Iako
svake veceri pre izlaska na scenu guta tablu ksanaksa, on je do-
bar profesionalac, gostuje u TV emisijama "velike gledanosti i
opste osrednjosti”. Smatrali su ga za ironicnog moralnog huma-
nistu, levicara i borca za ljudska prava, iako ga ljudska prava ni-
su zanimala: "Li¢io sam na Arapina, $to mi je dosta pomagalo,
bududi da je jedino Sto je tih godina preostalo od levice bio anti-
rasizam, tacnije re¢eno, antibelacki rasizam." U percepciji Uel-
bekovog lakrdijaSa savremena stvarnost je ozbiljno prazna —
"toliko smo sve uprostili, skresali, srusili granice, tabue, uzalud-
ne nade, lazne teznje...". (19)

Teme njegovih scenskih, televizijskih, filmskih i muzic¢kih
"projekata" su rasizam, pedofilija, kanibalizam, oceubistvo, mu-
cenje, varvarstvo, terorizam. Njegovi scenariji karikiraju odnose
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izmedu Zapada i Istoka, igrajuéi na kartu islamofobije, odnosno
antisemitizma (npr. njegova rep ploca "Jebo Beduine" s podna-
slovom "Tribute to Arijel Saron" izaziva skandal koji ipak ne mo-
ze da se meri sa predstavom "Vise volimo palestinske grupnjake"
zato §to su se radikalni islamisti "uspavali"); etni¢ke sukobe, poli-
ticke 1 druStvene pokrete. Na primer, PIP — "Pokret za istrebljenje
patuljaka" — kao fundamentalno ekoloski zalagao se za nestanak
ljudskog roda i njegovu zamenu jednom vrstom visokointeligent-
nih medveda koji bi se mogli naugiti jeziku: "mislio sam da bi Ze-
rar Depardije bio dobar u ulozi Sefa medveda". (54)

Nije izostala ni "balkanska kréma", da upotrebim krlezijan-
ski topos, inace nepoznat piscu, koja se pojavljuje u opisu let-
njeg seminara Veoma Svetih. Posle rata i po logici tranzicije,
ona se pretvara u turisti¢ki lokalitet, etno-selo i ski-centar negde
u imaginarnoj Hercegovini ili "nekoj drugoj oblasti tog tipa, po-
znatoj po krvavim sukobima". Danijel postaje VIP gost na kon-
ferenciji elohimista, a docekuje ga li¢no Prorok iz Klermon-Fe-
rana u beloj tunici (obavezna odeca za prisustvo njegovim "pou-
kama") na aerodromu u Zvorku. "A, medutim, bilo je slatko, dr-
vene planinske kucice, kréma od tamnog drveta sa kariranim cr-
veno-belim zavesama, glave veprova i jelena na zidovima, kic¢
centralne Evrope, koji mi se oduvek dopadao." (91) "Zicara u
izmaglici. Izmedu dva etnicka rata, uspevali su da skijaju — tre-
ba zatezati miSice, rekoh sebi, i napraviti skicu skeca u kome su
dvojica krvnika izmenjivala trikove za odrzavanje kondicije u
nekoj zagrebackoj teretani." (92)

Danijell je "kolaboracionista", saucesnik s ideologijom sveta
u kojem vise nikakva drustvena revolucija nije moguc¢a. On preu-
zima na sebe ulogu savremene lude, javnog lakrdijasa koji oslo-
bada svet "bolne i beskorisne revolucije" — beskorisne zato $to
veruje da je "koren sveg zla bioloski i nezavisan od bilo kakvog
zamislivog druStvenog preobrazaja". Uelbekov antijunak smatra
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"da ljudsko bi¢e ne moze biti sre¢no, da nije, ni na koji nacin, na-
pravljeno za srecu, i da je njegova jedina moguéa sudbina da Siri
nesrecu oko sebe, ¢ineéi postojanje drugih isto onoliko nepodno-
$ljivim kao §to je i njegovo..." (54) Danijel je neempaticni cini¢ni
egoist. "Na dan kad je moj sin izvr§io samoubistvo, isprzio sam
sebi jaja sa paradajzom. Bolji je Ziv pas nego mrtav lav, ta¢no je
procenio Propovednik. Nikada nisam voleo to dete: bio je glup na
majku i zao na oca. Njegov nestanak bio je daleko od katastrofe;
takva su ljudska bi¢a, mozemo i bez njih." (24)

Eksplicitnost ovog egocentricnog nihilizma podseca na vlaj-
kijevski radikalni antihumanizam koji je, medutim, elitisticki.
Vlajkijeva mracna dijagnoza i prognoza zasniva se na maltusov-
skoj argumentaciji o fundamentalnoj, prirodnoj neravnopravno-
sti vecine Ciji je zajednicki imenitelj "nedovrSena ljudskost", u
odnosu na kreativnu manjinu kao elitu svakog dosadasnjeg, pa
tako 1 postindustrijskog drustva: "NajviSe ih je ogranic¢eno, glu-
po, povodljivo, zlobno, spremno na svaku vrstu sluganstva, pro-
stitucije. (...) I dok su se tokom povijesti takvi mogli korisno
uposliti kao ziva radna snaga, od sada sa nastupaju¢om total-
nom automatizacijom, najveci dio postat ¢e visak koji ¢e prven-
stveno sebi zadavati najviSe brige. (...) Zato Ce stolje¢a pred na-
ma biti vremena agonije milijarda suvisnih ljudi, a eugenika ¢ce
u raznovrsnim oblicima postati osnovica morala buducih gene-
racija." (Vlajki 1993, 5). U uelbekovskoj gotovo jednako suze-
noj i katastrofickoj projekciji socijalnog sveta (bogati, siromasni
i tzv. drustveni lift), ipak postoje "Cestiti ljudi": to su oni koji ra-
de i stvarno nesto proizvode.

Scenario predodredivanja istorije u Mogucnosti ostrva je
sledeéi: sekta elohimista’ u svom prozelitizmu prerasta u moénu

> Zahvaljujem se prijateljici Svetlani Krabel na dragocenoj pomo¢i
u pribavljanju strane literature i kolegi doc. dr Danijelu Sinaniju na ko-
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organizaciju i ekumenski pokret. Prvo osvaja zapadnjacke budi-
sticke $kole, zatim se okrece Aziji i osvaja Japan koji je najduze
odolevao svim pokusajima hristijanizacije. Kao pokret, elohimi-
zam je proizaSao iz poznog potrosackog kapitalizma, u kojem je
kult mladosti, lepote i zdravlja potisnuo postovanje tradicije i
ukinuo kult predaka. Roden u kulturi dokolice, bio je u stanju
da joj se savrSeno prilagodi svojim uc¢enjem koje se svodilo na
interese i hedonizam, bez uplitanja bilo kakve doktrine o moral-
nim obavezama, i istom takvom praksom.

Njegova glavna opozicija na Istoku i Zapadu bio je islam.
Islam je na Zapadu zauzeo mesto koje je nekada imao katolici-
zam i postao zvani¢na religija, umnogome zahvaljuju¢i maci-
zmu. Za razliku od elohimizma, on je zagovarao dominaciju
muskaraca i negovao kult muZevnosti, §to je posle eksplozije
seksualnih sloboda, mrtve erotike i pornografije imponovalo
mnogim mus$karcima. Imami su, inspirisani praksom katolici-
zma, usavrsili zanr televizijskih serija namenjen muslimanskoj
publici sa stereotipnom fabulom: mlada devojka se odaje raz-
vratu, konzumaciji alkohola i droga. Pod uticajem niza Sokant-
nih iskustava, ona dozivljava preobracenje i spasenje (bolan

risnim informacijama. Raelijanski pokret je nazvan po svom osnivacu Ra-
elu (pravo ime Claude Vorilhon, pseudonim Claude Celler), koji se u mla-
dosti oprobao u raznim profesijama (pop pevac, reli vozac¢, novinar),
pre nego sto je 1973. doziveo prvi susret s vanzemaljskim bi¢em po
imenu Jahve ili Elohim u vulkanskoj oblasti srednje Francuske. Tada je
od njega primio poruku o poreklu ljudske vrste i njenoj buduénosti, i zapo-
¢eo svoju misiju njenog Sirenja u svetu. Raelova biografija, u¢enje i delat-
nost su posluzili Uelbeku kao izvor u gradenju lika "Proroka" iz Klermon-
Ferana i opisu elohimisti¢kog ucenja i crkve. Vidi prezentaciju Raelijan-
skog drustva na: http://sr.rael.org/rael _content/index.php i etnografski
zasnovanu monografiju sociologa religije Suzan Palmer, 2004. Aliens
Adored: Raél’s UFO Religion. New Brunsvick: Rutgers University Press.
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abortus ili susret sa mladim fundamentalistom studentom grade-
vine) u 22. ili najkasnije 25. godini, napusta takav zivot, udaje
se, stavlja feredZu i postaje smerna, potéinjena supruga.

Za samo dve decenije islam je preuzeo ulogu koju je imao
katolicizam u toku svog uspona — organizaciju kalendara i svet-
kovina koje diktiraju ritam zivota. Isto se desilo i u SAD, naro-
¢ito u crnackoj populaciji, s tom razlikom $to se katolicka religi-
ja tamo duZe odrzala zahvaljujuci uporiStu u zajednicama lati-
noamerickih imigranata. Medutim, sli¢no uruSavanju socijali-
zma u Istocnoj Evropi koji je pao na pitanju potrosnje nekoliko
decenija ranije, konacni pad islama na Zapadu bio je pripre-
mljen njegovim destruiranjem u mati¢nom, arapskom svetu. Po-
kret otpora je zapoceo u Palestini: mlade Palestinke su odbijale
da svoj zivot posvete radanju "buducih dzihadista" i zahtevale
prava koja su imale njihove "izraelske komsinice". Subverzija je
vrsena putem tehno muzike, ilegalnih Internet konekcija i daun-
lodovanja dekadentnih sadrzaja i proizvoda. Tako je vremenom
nacin zZivota zasnovan na masovnoj potros$nji, seksualnim slobo-
dama i dokolici postao dostupan svima.

Ako je Zapadna civilizacija stvorila tehnoloske pretpostavke
za realizaciju projekta o kojem je Covecanstvo mastalo hiljada-
ma godina, te je Covek od sada "samo smrtan, ali ne i unapred
mrtav" (Vlajki 1993, 7), u Uelbekovoj fikciji elohimisti¢ka eks-
perimentalna nauka sprovodi ovu nauc¢no-tehnolosku revoluciju
do njenog konsekventnog kraja. To je prva stvarna revolucija u
istoriji; ovek postaje tvorac i gospodar zivota. Ali pobeda nad
smréu u obliku vaskrsavanja tela a ne besmrtnosti duse predsta-
vlja kona¢nu pobedu jedne civilizacije ¢vrsto zasnovane na ma-
terijalizmu i tehnologiji, i poCetak njenog neumitnog kraja. Uel-
bekova proza je ne samo eksplicitna ilustracija teze o opsednu-
tosti savremene kulture, popularne kao i intelektualne, telom,
ve¢ 1 njena egzaktna formulacija; da parafraziram Igltonov afo-
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rizam, u knjizevnoj teoriji ima viSe tela nego na Kosovu polju.
Ona afirmiSe ne naprosto stav da imamo tela, ve¢ da mi jesmo
"pre svega, u principu i gotovo jedino, tela", te da "stanje naseg
tela predstavlja pravo objasnjenje nasih intelektualnih i moral-
nih stavova" (Uelbek 2006b, 170)

Sliéno Spengleru, Uelbek preokreée tezu svih religija spase-
nja, ako se izuzme hridéanstvo: u Spenglerovoj koncepciji isto-
rije, duh je taj koji je smrtan a telesno ga nadzivljava, dok je ko-
smicko vecno. Prema njegovom dualistickom shvatanju kulture,
osnovna suprotnost i napetost je izmedu dve grupe Cinilaca: na
jednoj strani je priroda, nagoni, rod, privreda, drzava, politika; a
na drugoj — duh, razumevanje, umetnost, moral, nauka, religija i
filozofija. Ova druga grupa podleze prvoj: duh podleze materiji.
Od duhovnih ¢inilaca, jedino religija nadzivljava smrt kulture
tako §to se obnavlja u posmrtnom vremenu kao druga religio-
znost. U Uelbekovom scenariju buduénosti, religija, nauka i teh-
nologija ¢ine jedinstven spoj: elohimizam u fazi "civilizacije"
postaje globalna religija koja je pobedila smrt i omogucila ne
samo vaskrsnuce tela, ve¢ mladog tela. Krajnji cilj njenog pro-
jekta je bio spreciti embriogenezu i proizvesti novocoveka u te-
lu osamnaestogodisnjaka.

Prema Tojnbijevom istoriozofskom modelu, univerzalna cr-
kva je institucija koja nadzivljava raspad i smrt carstva kao uni-
verzalne drzave jednog "velikog drustva", tj. civilizacije. (Tojn-
bi 1970) Tojnbi je taj proces ilustrovao na primeru hri§éanstva,
kroz odnos izmedu Katolicke crkve i Rimskog carstva: dok su
koegzistirali, Carstvo je bilo "polumrtvo", a Crkva nadahnuta
"svezom vitalno$¢u" zato §to je posluzila kao utoc¢iste "unutra-
$njem proletarijatu" starog drustva. Kada je "umiru¢e Carstvo"
palo, ona je nastavila da zivi da bi izvrSila jedno stvaralacko de-
lo: odigrala je ulogu "larve", iz koje se pojavilo novo drustvo.
(Ibid., 67)
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U Uelbekovom scenariju, univerzalna elohimisticka crkva je
ta "larva" iz koje ¢e nastati nova vrsta i poredak, postljudsko i
postdrustveno stanje. Razlika je u tome $to su njeni sledbenici,
kojima je obecavala spasenje i vecni Zivot kroz vaskrnuce tela,
¢inili bogatu elitu "izabranih"; regrutovali su se iz redova atei-
sta, imucénih, modernih i visokoobrazovanih kadrova, a ne iz
unutra$njeg proletarijata starog drustva. Uostalom, proletarijat
je nestao, pozni kapitalizam je neka vrsta besklasnog drustva u
kojem se kapital "transpolitizuje" i osamostaljuje na totalizujuci
nacin. (Bodrijar 1994, 13-14) Na ¢elu crkve su Prorok, 65-togo-
disnji bogatas, zenskaro$ i kolekcionar skupih modela automo-
bila iz Santa Monike, nesudeni pop muzicar sa estradnim ime-
nom Trevis Dejvis i reli vozac, i funkcioneri — Pandur, Humori-
sta 1 Naucnik, prof. Slotan Miskijevi¢ sa univerziteta u Torontu,
koji radi na tzv. fazi automatima — racunarima sa sposobnoscu
secanja i u€enja. Njima ¢e se pridruziti i multimedijalni prime-
njeni umetnik Vensan, odbaceni Prorokov sin, koji ¢e ga nasle-
diti na ¢elu pokretu.

Veoma Sveti, kako ih naziva ateista Danijell, koji ¢e i sam
postati njihov sledbenik kao zavestalac svoje zivotne price i
DNK, bili su "izuzetno sveti": verovali su u zdrav Zivot, "krit-
sku dijetu" i preparate protiv slobodnih radikala; zabranjivali su
sebi pusenje, droge su smatrali nepozeljnim, ali su dopustali cr-
no vino. "Bilo je dozvoljeno sve §to je zdravo, a narocito sve $to
je seksualne prirode." (Uelbek 2006b, 93) Elohimisti su se obi-
lato koristili slikama, ilustracijama i vizualizacijama (broSure,
Internet sajtovi). Tolerisali su homoseksualnost, musku i zen-
sku, iako je sam guru bio heteroseksualac. Kada su dospeli na
sud zbog slucaja pedofilije, Prorokov stav o tome bio je da je
vodenje ljubavi sa pretpubertetlijom, s onim ko to ne Zeli ili ne
moze da formuliSe saglasnost loSe; sve ostalo je bez moralne
osnove.
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Elohimisti¢ka crkva je posredno pripremila Veliku transfor-
maciju sveta svojom objavom besmrtnosti kroz telesno vaskr-
snuce, sistematskim podrivanjem (kroz medije i reklamu, inve-
stiranjem u izgradnju tzv. child-free zona i sl.) bioloske repro-
dukcije vrste i1 popularizacijom prakse dobrovoljnog samoubi-
stva koje su njeni sledbenici ritualno izvodili. Pred kraj vrste,
"odlazak" (eufemizam zdravstvenih ustanova za samoubistvo)
se dogadao u proseku u 60. godini Zivota na nivou planete, a u
najrazvijenijim zemljama u 50. godini. Cak i u tome je postojala
rodna razlika: prosecna starost prilikom samoubistva u zenskoj
populaciji je bila 54, 1, u muskoj 63, 2 godine.

Globalna ekoloska katastrofa, prac¢ena dekadencijom civili-
zacija, bila je trofazna: Prvo opadanje (otapanje leda), Drugo
opadanje (Veliko isuSivanje) i Trece opadanje (dolazak Budu-
¢ih). Uoci Prvog opadanja, razorni etnicki i verski ratovi su po-
stali gotovo pravilo u drustvenom Zivotu. Prvo opadanje se po-
dudarilo sa otapanjem leda, koje je bilo prouzrokovano termo-
nuklearnim eksplozijama na Arktiku i Antarktiku. U toj burnoj
fazi, populacija planete je sa 14 milijardi opala na 700 miliona
ljudi. Destrukcija nacionalnih drustava i kultura se, bar u prvoj
fazi, umnogome podudarala sa scenarijima koje su krajem 20.
veka predvidali pisci spekulativne fikcije. Posledica je bila dru-
Stvena i kulturna regresija, sveopSta varvarizacija zivota i oZi-
vljavanje drevnih verovanja i obicaja iz duboke proslosti zapad-
nih drustava u novim ruralnim i urbanim plemenima. Za to vre-
me, mala zajednica novoljudi je prezivela u bezbednim enklava-
ma i preuzela na sebe ulogu, koju su u srednjem veku imali ma-
nastiri, spasavanja intelektualne bastine Covecanstva, uporedo
potpomazuéi njegovo konac¢no (samo)istrebljenje. Ispostavlja
se, medutim, da je jedino trajno kulturno ostvarenje ¢ovecanstva
bila njegova napredna tehnologija, a ne filozofski i teoloski si-
stemi, knjizevnost i umetnost, u kojima su novoljudi videli sa-
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mo "despotsko buncanje ogranicenih, konfuznih duhova, nespo-
sobnih da stvore i najmanji tacan, ili prosto koristan koncept".
(Uelbek 2006b, 349)

Drugo opadanje je postepeno i podudara se s dugim razdo-
bljem Velikog isusivanja, dok ¢e Trece opadanje biti definitiv-
no; ono pripada buducnosti, a buduénost pripada Buducima, ¢iji
dolazak najavljuju i pripremaju klonovi, posto uniste poslednje
ostatke starog Covecanstva. Uzrok Velikog isuSivanja je nepo-
znat. Po ucenju Vrhovne sestre, Veliko isuSivanje je naprosto
"nuzna parabola", "teoloski uslov za Povratak Vlaznosti" i dola-
zak Buducih. "More je nestalo, a sa njim i se¢anje na talase";
Mediteran se pretvorio u ogromnu moc¢varu. Klonovi poseduju
vizuelne i zvuéne dokumente, ali nisu u stanju da na osecajnom
nivou razumeju fascinaciju koju su more i priroda uopste izazi-
vali u ljudima.

Posle katastrofe ne postoji vise nikakva druStvena organiza-
cija. Klonovska izolacija i usamljenost je vrsta nuzne askeze, je-
dini nacdin da se izbegnu zla "drustvenog ugovora". Novoljudi
znaju da su samo liminalna faza, nuzni posrednici izmedu sta-
rog sveta ljudi i sveta Budu¢ih. Glavni cilj Vrhovne sestre i Se-
dam osnivaca Centralnog grada je zatiranje novca i seksa, kao i
svake ideje o individualnoj inicijativi i politickom izboru. Nji-
hova vera pociva na tri stuba: rigoroznom dupliranju genetskog
koda; razmi$ljanju o Zzivotnoj pri¢i prethodnika i sastavljanju
komentara. U procesu pripreme dolaska Buducih, novoljudi mo-
raju da upoznaju i prisvoje neuroze ¢ovecanstva kako bi ih pre-
vazili. Klon je reinkarnacija bica pretece (prototipa) i nasleduje
ne samo telesno obli¢je svog prethodnika, ve¢ i njegovu li¢nost.
Ali da bi ga razumeo, mora da asimiluje i da u izvesnoj meri
abreaguje njegovu zivotnu pricu. Zajednicki motiv 6174 zivotne
pri¢e ljudi ("izabranih"), poznat kao "Kaperkareva konstanta",
je "nepodnosljiv karakter moralnih patnji izazvanih starenjem",
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nezavisan od pola i rasnog, etnickog ili kulturnog porekla nara-
tora. (72)

Novoljudi sebe dozivljavaju kao "izolovane, ali slicne" i ne-
maju zelju da se ujedine. Kontakte, po zZelji i potrebi, ostvaruju
na mrezi (razmenom tekstualnih, vizuelnih i auditivnih poruka
izmedu IP adresa). Svako mozZe da promeni svoju numericku
adresu i da postane neuhvatljiv. Prelazne faze izmedu klonova u
seriji su Cesto kratke, a individualno propadanje vrlo naglo. Nji-
hove generacije se smenjuju kao "stranice knjige" koju Citaju.

Telesni kontakt je nestao, a sa njim i Zudnja; patnja zbog ne-
manja dodira je kod vecine klonova fizioloski umanjena na ce-
lijskom nivou. Kod nekih ¢e se eventualno pojaviti nostalgija za
zudnjom i Zelja da se izade napolje, u svet. Klonovi ne poznaju
patnju i suze, ali ni smeh; sazaljenje i okrutnost su im podjedna-
ko strani. Njihov zivot se odvija u budistickoj kontemplaciji li-
Senoj bilo kakvog drugog interesa osim Cisto saznajnog. Izvor
sveg zla i patnje bi¢a su pozuda, ljubomora i apetit za produze-
njem vrste; bice koje pati trazi drugo kao "umirujuée sredstvo".
Klonovi stoga moraju da prevazidu stadijum bica i da postignu
budisticki i rusoovski ideal ostrva San Pjer (Mekman, 209) —
stanje nevezanosti, savr§enog spokoja i mirne nepomucene ra-
dosti zbog proste ¢injenice postojanja. Oni znaju da nisu "nista
viSe od ljudi, oslobodeni statusa individue i mukle usamljenosti
koja ga prati"; ali, za razliku od ljudi, znaju i "da je taj status sa-
mo posledica perceptivnog neuspeha, drugo ime za nistavilo,
odsustvo Reci. Nastanjeni smréu i oblikovani njome, mi vise
nemamo snage da stupimo u Prisustvo." (110)

Slucajevi dezerterstva su izuzetno retki, ali se dogadaju. Ot-
prilike jedan milenijum posle nastanka novocoveka, kod nekih
pripadnika pocinju da se javljaju sumnje u Dolazak Buducih i
opravdanost klonovske egzistencije u izolaciji. Mari23, koja zi-
vi u rusevinama konurbanizacije pod imenom Menhetn, odlucu-
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je da se pridruzi "divljacima" i kre¢e na svoje hipoteticko puto-
vanje u potrazi za ljubavlju, nadajuci se da bi je mogla spoznati
bas medu njima na Lanzarotu. Po drugim glasinama, na ostrvu
zapravo zive odbegli novoljudi. Sankcije predvidene za slucaje-
ve dezerterstva su trajno zatvaranje stanice odbeglog novocove-
ka i gasenje njegovog rodoslova.

Danijel24 zivi u palati, nekadasnjoj letnjoj vili svog prethod-
nika u Almeriji, koja pripada jedinici Projeciones XXI, 13. Sta-
nica je snabdevena elektricnom centralom, satelitskim uredaji-
ma, detektorima, generatorom mineralnih soli (kapsula mineral-
ne soli je izvor hrane klonova) i sopstvenim izvorom vode.
Okruzena je zastitnom ogradom, odakle se u daljini ponekad
mogu videti "mala bi¢a koja se kre¢u". To su ljudi, poslednji
ostaci divljeg, varvarizovanog ¢ovecanstva, vrste u nestajanju.
Danijel24 ih smatra "malo inteligentnijim majmunima", "evolu-
iranim primatima" koji zive u ¢oporima; ne oseca nikakvo za-
jednistvo s njima, niti samilost. Njihove zene naziva "zenkama
za parenje", ali se on sam s njima ne pari. Ponekad ih ubija kada
se priblize zastitnoj ogradi, uprkos instrukciji Vrhovne sestre da
ljude treba tretirati "kao Zivotinje koje zasluzuju razumevanje i
sazaljenje za svoje dusSe i svoja tela". (36)

Danijel24 zivi sam, mirno, "bez radosti" i komunicira s dru-
gim klonovima isklju¢ivo na mrezi. Jedino bi¢e koje mu pravi
drustvo je mali klon Foksa (pas prvog Danijela). Psi¢ se igra
plasti¢nom loptom i igrac¢kama u obliku zivotinja koje ispustaju
zvuke, "obozava pace poljske proizvodnje". "Njegova priroda
ukljucuje moguénost srece;" (61) "Dobrobit zivota u drustvu
jednog psa ogleda se u tome §to mozemo da ga ucinimo sreé-
nim: on trazi jednostavne stvari, ego mu je ogranicen." (9)

Ditmara Horsta zbunjuje to §to ne moze biti siguran da li je
Mogucnost (jednog) ostrva "utopija ili antiutopija", da li je Da-
nijel24 kao "model jednog bi¢a buducnosti s one strane dana-
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$njeg coveka" pozitivan model, u smislu Marksovog "novog ¢o-
veka" ili je deo negativne vizije u smislu Hakslijevog Vrlog no-
vog sveta.® Cinjenica koja govori u prilog prvom modelu je da
Danijel24 vodi miran, bezbrizan i aseksualan Zivot, liSen egzi-
stencijalnih briga, druStvenog stresa i straha od smrti. S druge
strane, indicija antiutopije je njegova nesposobnost za sreéu i
radost. Uelbekove izjave su, navodno, protivrecne, pa se stice
utisak da on namerno primenjuje taktiku prikrivanja odgovora
na ovo pitanje. (Horst 2006, 122-123)

Kao odgovor na ovu dilemu, moglo bi se reci da je zanru an-
tiutopije imanentna implicitna utopija, "san o jednom boljem
svetu" ili ideja emancipacije, pa tako i novoljudi imaju sopstve-
nu utopiju o "dolasku" ili "izgradnji" buduc¢ih savrSenih, besmrt-
nih i bespolnih ne-bica, sa kojima ¢e otpoceti "carstvo duha" na
Zemlji. Kao $to i sam Horst zna i kasnije navodi, Uelbek je ide-
ju o njima izneo u prethodnom romanu Elementarne Cestice koji
nudi drugadiji scenario buduénosti, "jasnu i uverljivu utopiju".
Projekat glavnog junaka, nau¢nika Misela Derzenskog, vodi ka
"potpuno novom poretku" egzistencije u kojem ¢e telo biti traj-
no ozraceno srecom.

Za razliku od starih, novoljudi u Mogucnosti ostrva su kon-
zervativni i rezervisani prema promenama i inovacijama; svoju
situaciju defini$u kao stanje "neogranicenog i nedefinisanog za-
stoja". Ali dok posmatra beskrajno no¢no nebo osuto sjajnim
zvezdama, Danijel25 razmi$lja o Velikoj transformaciji koju je
elohimisticka crkva omogudila i zakljuCuje da je njegov sop-

8 Jedno poglavlje romana Elementarne cestice je posveéeno tum-
acenju i kritici deld Oldosa Hakslija Najbolji medu svetovima, Vrli novi
svet 1 Ostrvo, kao 1 nau¢nim idejama njegovog brata Dzulijana Hakslija
o genetskoj kontroli, poboljSavanju vrsta i religiji koja bi bila komp-
atibilna nauci modernog doba (Uelbek 2006a, 150-156).
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stveni zivot daleko od onog kakvim bi njegov ljudski "predak"
zeleo da zivi. Nakon toga ¢e i sam napustiti sigurnost zastitne
stanice 1 krenuti na svoje hipoteticko putovanje u nepoznato, na
kojem ¢e sresti divljake i shvatiti da je pre smrti ipak upoznao
ljubav zato §to je upoznao patnju izazvanu gubitkom jedinog
prijatelja, svog psa.

*kk

Sli¢no piscima fikcije, neki analiticari savremene kulture vo-
le da zapocinju svoje knjige hipotetickim scenarijima o mogu-
¢im istorijskim dogadajima, situacijama i ishodima — "zamislite
ovu ili onu katastrofu". Alaster Makintajer zapo€inje svoju knji-
gu U traganju za vrlinom parabolom o katastrofi prirodnih nau-
ka. U nekoj vrsti pucke revolucije pobesnela gomila rusi labora-
torije i ubija naucnika, a egzekutori nakon toga postaju predava-
¢i te iste tradicije koju su razorili, obezvredili i vulgarizovali.
Vremenom raste otpor, izvesni slojevi u tajnosti nastoje da re-
konstruiSu staru nauku, govore je i prenose mladim generacija-
ma, ali nemaju svest o tome da je nauc¢no znanje za koje veruju
da ga poseduju samo pseudonauka — fragmentarno, nepovezano,
nesistemati¢no i dekontekstualizovano znanje, otrgnuto od sveta
u kojem je nastajalo, razvijalo se i bilo primenjivano.

Ova "prica s poukom" evocira staru ideju istorijske Slajer-
maherovske hermeneutike koja implikuje zahtev za rekonstruk-
cijom prvobitnog konteksta i restitucijom celine znacenja. U
Makintajerovoj filozofiji ona sluzi kao okvir njegove teze o
istorijskoj 1 moralnoj amneziji savremene kulture: mi verujemo
da posedujemo moralno znanje; kao pojedinci, grupe i kolektivi
govorimo ga i ¢ak nastojimo da delujemo u skladu s njegovim
normama, ali je njegova osnova nestala; ona je proslost. Moze li
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se rekonstruisati i vaspostaviti? Moze 1i se uprkos tome ili bas
zbog toga biti sre¢an?

Odjek ove teme javlja se u Mogucnosti ostrva kao nostalgic-
na reminiscencija na jednu zamislivu i verovatnu, ali zauvek iz-
gubljenu proslost: "Moguce je da su u nekoj ranijoj epohi", kaze
jedan od serijskih klonova Danijelal, "Zene bile u slicnom polo-
zaju — kao kuéni ljubimci. Nesumnjivo je postojala neke vrste
domoticke srece, koja je bila u sprezi sa zajedni¢kim funkcioni-
sanjem, $to mi danas ne uspevamo da shvatimo; bilo je nesum-
njivo zadovoljstvo ¢initi funkcionalni organizam, uskladen, sa-
¢injen tako da obavi diskretnu seriju zadataka. (...) Sve je to ne-
stalo... mi, uistinu, vise nemamo neki odredeni cilj; radosti ljud-
skog bi¢a su nam nedokucive, a njegove nesrece nas ne doticu.
Nase noci ne prozima strah, a ni ekstaza; pa ipak, zivimo, idemo
kroz Zivot, bez radosti i misterije, i ¢ini nam se da vreme brzo
prolazi." (Uelbek 2006b, 9)

U Uelbekovom scenariju drustvenog i postdrustvenog sveta,
cak ni kloniranje ili reprogramiranje nije dovoljno: covek nije
"programiran" za vrlinu niti srecu; u tome se ljudski rod i kloni-
rani novoljudi radikalno razlikuju od drugih vrsta, na primer,
psece. Za novoljude, kao i za stare, "dobrota, saosecanje, ver-
nost, altruizam" svojstvene jednom psu su "neuhvatljive miste-
rije". Prica o Foksu, malom psu lutalici plemenite rase kojeg su
Danijel i Ester sluajno nasli na autoputu u Spaniji i usvojili,
kao mracnija varijanta Picerove "biografije pasa" (Krsti¢ 2008,
243), tako postaje paradigma odsustva/nemoguénosti ljubavi u
ljudskom svetu, tj. bezuslovne ljubavi ¢iji je model veza izmedu
Goveka/klona i psa. Sta je drugo pas — pita se klon retori¢ki po-
put nekog Lametrija iz buduénosti, ali liSen njegovog materijali-
stiCkog hedonizma — nego "masina za voljenje sa ucinkom tre-
ninga — ¢ija je efikasnost, medutim, bila ograni¢ena na pse, i ni-
kada se nije prosirila na druge ljude". (Uelbek 2006b,150)
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Teri Iglton krajem proslog veka poziva svoje Citaoce da za-
misle "jedan radikalan pokret koji je doziveo ozbiljan poraz.
Toliko ozbiljan, da nam se ¢ini nezamislivim da se on ponovo
javi do kraja nasih zivota (...)." (Iglton 1997, 9) Pretpostavka o
istorijskom porazu levice u epohi postmoderniteta, tj. poznog
potrosackog kapitalizma, ¢ini okvir Igltonovog ironi¢nog pred-
stavljanja postmodernizma kao savremene ideologije i njene
kritike iz perspektive socijalistiCke misli. Prema Igltonu, mnogi
paradoksi i iluzije ovog oblika teorijske svesti proizilaze iz poli-
ticke nepismenosti, neodlucnosti i apatije, istorijske amnezije,
teoreticarske mode i kulta "intelektualne instant-potros$nje".
Drugim rec¢ima, postmodernizam je u mnogo ¢emu rezultat
ovog epohalnog poraza (za koji Iglton hoce da veruje da se nije
dogodio) i frankenstajnovsko ¢edo same "bolesti levicarenja".

"Zapad veé puca po Savovima, prenatrpan politickim radika-
lima ¢ije je neznanje socijalistickih tradicija, pa ¢ak i njihovih
sopstvenih, svakako, izmedu ostalih, posledica postmodernistic-
ke amnezije. (...) Kao da se o gotovo svakom drugom sistemu
opresije — drzavi, medijima, patrijarhatu, rasizmu, neokolonija-
lizmu — moZe spremno razgovarati, ali ne i o onom koji tako Ce-
sto postavlja dugoro¢ne ciljeve za sve njih, ili je, bar, do srzi
umesan u to." (Ibid., 35) Tabuisani "onaj" je, naravno, totalitet,
kapitalizam, a njegov nov "nacin saucestvovanja sa svetom"
(Bart 1979 o strukturalizmu) je postmodernizam.

U igri zamiS$ljanja mogucih reakcija porazene, destabilizova-
ne ili samo dezorijentisane levice, Iglton nam zapravo predoca-
va "ovaj bizarno heterogen fenomen" kao mis-ma§ savremene
kulture, vode¢i nas kroz njene omiljene politicke teme i intelek-
tualne mode, retoricke forumule i "Sik termine": od napustanja
ranijih uverenja ("infantilni idealizam") i skretanja udesno, pre-
ko konformizma "iz navike ili nostalgije" u is¢ekivanju revolu-
cije, do porasta zanimanja za "margine i pukotine u sistemu" i
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apsurdnog "slavljenja marginalnog i manjinskog" kao neceg Sto
je pozitivno po sebi (apsurdnog zato $to je nediskriminativno
inkluzivno, pa ukljucuje uzajamno iskljucive ili teSko pomirlji-
ve kategorije — neonaciste, homoseksualce, NLO kultove, inter-
nacionalnu burZoaziju itd); ozivljavanja interesa za psihoanalizu
kao "radikalan diskurs, ali bez direktnih politi¢kih implikacija";
pojave nove somatike u kojoj telo postaje glavni predmet teori-
je; dominacije tekstualizma i vizualizma, materijalnosti teksta i
dematerijalizovanog, tacnije denaturalizovanog tela-slike-arte-
fakta, fragmentizovanog, rasprsenog subjekta itd. Igltonova kri-
ticka analiza, takode, otkriva da postoje dozvoljene i nedozvo-
ljene opste teme postmodernisticke teorijske refleksije, kao Sto
su kultura, pol/rod, telo, pravo, postkolonijalizam, multikultura-
lizam, odnosno, klasa, biologija, pravda itd.

Knjizevna proza Misela Uelbeka moze se posmatrati kao lite-
rarno-fenomenoloska transpozicija, metafori¢na ilustracija, paro-
dija i kritika mnogih klju¢nih tema postmodernizma. Ona je sim-
bolicki konstruisani model zapadne kulturne stvarnosti i potenci-
jalno model za nju. (Gerc 1998) Po svom sadrzaju i formi, i sdma
hibridna, "pegava" i Sarena kao i postmoderna kultura, ona promi-
skuitetno mesa 1 parodira razlicite diskurse (stari moralni humani-
zam, antthumanizam i postmodernizam), pozeljne i nepozeljne
opste teme postmoderne kulturne teorije (kultura, rod, telo, pravo,
tehnologija, multikulturalizam vs. ljudska priroda, biologija, pol,
individualna psihologija, pravda, smisao, istorija, etnocentrizam),
zanrove (antiutopija, nau¢na fantastika, drustvena i kulturna kriti-
ka) i narativne tehnike (Zivotna pric¢a, komentar, fenomenoloski
opis, poezija i hipertekst), u nekoj vrsti tekstualnog brikolaza.

Mogucnost ostrva sa svojom antiutopijom klonovskog sveta
buduénosti je samo dug metaforicki iskaz, povremeno groteskan
i sarkasti¢an, povremeno lirski poeti¢an i elegican, ali sve u sve-
mu, mracan i gorak iskaz o "kloniranom drustvu" koje vec¢ jeste,
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ovde i sada. To je pesimisti¢na istorijska pria o nama, kakvi
smo postali i u Sta bismo se eventualno mogli pretvoriti. Mi (Ci-
taoci, zajedno sa piscem) nalazimo se u kulturnom stanju koje
prikladno opisuje onaj stupanj vrednosti (nakon upotrebnog, tr-
govinskog i strukturalnog), §to ga je Bodrijar nazvao "fraktal-
nim" ili "virusnim". Na njemu stvari, znaci i radnje nastavljaju
da se reprodukuju i da funkcioni$u, ali odvezane od svoje ideje,
sustine, svrhe, reference i porekla. Iako za to ne postoje direktne
potvrde, pretpostavljam da su Bodrijarova Prozirnost zla i dru-
ga popularna dela teoreticara i kritiCara postmodernizma (od ko-
jih neke, npr. Deleza, Fukoa, Lakana i Deridu pominje u "Epilo-
gu" Elementarnih Cestica, ali u negativnom kontekstu) mogla
uticati na Uelbekovo pisanje; u svakom slucaju, to je prikladan i
mogu¢ okvir mnostva tema, inscenacija, idioma i metafora u
Mogucnosti ostrva, kao §to su: mreza, hiperstvarnost, klonira-
nje, spektakl, simulacija, dijalektika disperzije i implozije vred-
nosti, ravnodusnost medija, seksa itd.

Kao serijsko reprodukovanje, umnozavanje jednog istog bi-
¢a, kloniranje radikalno ukida polno zacece, majku i oca, i taj
nacin realizuje fantazme o nestanku roditelja, porekla, edipalne
seksualnosti i seksualnosti uopste, drugog i drustvenosti, ali ne
u korist neke novoosvojene slobode ili samodeterminacije su-
bjekta, ve¢ na racun matrice genetskog koda. Ono zaista znaci
kraj subjekta, tela, pola, totaliteta. Klon nije narcisticki odraz
nas samih, na§ idealni alfer ego, ve¢ puka materijalizacija je-
dinke svedene na svoj apstraktni geneticki kod, jedinica u nizu
istih takvih. Klonovski svet je "apstraktna, virtuelna zajednica",
u sustini "pakao istog" u kojem ne postoji nikakvo imaginarno
posredovanje, ogledanje. (Bodrijar 1994, 107-116)

Sve je ovo, naravno, jo§ uvek "samo" knjizevnost — simbo-
licki konstruisan tekst, sredstvo i nadin predstavljanja necijeg
misljenja o svetu i njegovog zamisljanja. Ali ona je i u svetu,
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njegov fenomen, proizvod i robna "marka", $to znaci ne samo
da ona ima vlastiti Zivot i autonomiju, ve¢ i da deluje na Zivot,
oblikuje ga. Ona je znacenje koje proizvodi nove dogadaje i
znacenja. Sve obimnija bibliografija radova napisanih o knji-
zevno-socioloskom "fenomenu Uelbek" (Steinfeld 2001), nje-
govom pisanju i filozofiji Zivota (Van Wesemael 2005, Horst
2006), milionski tirazi njegovih romana i njihove filmske, pozo-
ri$ne i muzicke adaptacije, Uelbekov status pop ikone,’ skandal-
majstora ili javnog lakrdijasa koji se izruguje nacelu politicke
korektnosti, protesti muslimana zbog vredanja islamske religije,
spektakularan sudski proces 2002. godine i podrska intelektua-
laca piscu — kao da je re¢ o novom Floberu, Paskalu i drugim
slobodnim misliocima — koji se zavrsio odbacivanjem optuzbe
... trebalo bi da svedoce o tome.

Da li je i proza Misela Uelbeka jo§ jedna "duboko reakcio-
narna bajka" u ideoloskom repertoaru modernizma koji inklinira
ekstremnim eksperimentalnim situacijama (Iglton 1997, 76),
odnosno novi vid postmodernog politickog eskapizma? Mozda i
jeste, ali uprkos takvim tumacenjima koje eventualno dopusta i
polisemija samog teksta, Mogucnost ostrva verovatno ostaje u
se¢anju prosecnog (ne)citaoca (Bajar 2009) prvenstveno kao es-
hatoloski uokvirena ljubavna prica i nostalgi¢na apoteoza eroti-
zma, tog dvolicnog Erosa-Tanatosa (Bataj 2009, 215), koju je
mogao da napiSe samo jedan razocarani moderni "vernik" ili
mozda poslednji gnevni romanticar medu postmodernima. Po

7 "Neki misle da je sve marketing, i to uspedan, jer mu je za pr-
elazak (2005) iz jedne u drugu izdavacku kucu (iz Flammariona u
Fayard) isplaceno milion evra, kao da je sportska zvezda, a ne tek pisac
¢ije knjige, uz to, nose i veoma mracnu poruku." Tekst dostupan na: -
http://www.omnibus.ba/index.php?view=article&id=78%3Ao_autor-
u&option=com_content&Itemid=57
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svojoj poruci — da "nema ljubavi u individualnoj slobodi, u ne-
zavisnosti..." — ona je duboko antiliberalna i fatalisticka. Ako
postoji moto koji bi mogao da izrazi uelbekovski dozivljaj indi-
vidualne egzistencije, to je Konradova recenica iz Srca tame:
"Zivimo kao $to i sanjamo — sami", koju Uelbek parafrazira i
dopisuje: "Na kraju, svi umiremo zbog ljubavi, ili od nedostatka
ljubavi". Verujte mi na rec.
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Gordana Gorunovié
The Island of the Day After

Abstract: "The Possibility of an Island", novel by contemporary
French writer Michel Houellebecq, might not be science fiction litera-
ture in terms of genre, but it definitely uses this genre’s experiences
when it comes to problematizing 21* Century future. Houellebecq’s sa-
tirical fiction about the end of Millennium and apocalypse, adds in a
certain way to Western tradition of anti-utopian literature. In my opi-
nion, its literary contemporaneity and cultural, anthropological and phi-
losophical provocativeness (relevancy?) reflect in the fact that author
maps and reconsiders main issues and current problems which Western
civilization societies face in postmodern times: domination of consu-
merism and obsession with the bodily, the cult of youth and beauty,
pornographized eroticism, sexual tourism, genetic engineering and pos-
sibility of cloning, media virtualization of reality, flourishing of new
pseudo-religious cults (New Age sects), etc.

Key words: Michel Houellebecq, postmodern literature, anti-utopia, -
satire, cultural critique.
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TEKST KAO LABORATORIJA:
NAUCNOFANTASTICNA KNJIZEVNOST
KAO ANTROPOLOSKI MISAONI
EKSPERIMENT

Apstrakt: U fizici dvadesetog veka misaoni eksperimenti su odigrali
kljuénu ulogu u razvoju teorijskih koncepata, narocito u slu¢aju neposto-
janja ili neodgovaraju¢ih eksperimentalnih podataka. Upotreba eksperi-
menta kao metodoloskog sredstva u drustvenim naukama veoma je spor-
na iz etickih i drugih razloga. Stoga se retko i izvode, a njihovi rezultati,
ako ih uopste i ima, nemaju gotovo nikakvu prakticnu vrednost. Nauc¢na
fantastika je kao zanr savr§eno pogodna u smislu dopune stvarnom izvo-
denju eksperimenata u antropologiji, pruzajuc¢i nam hipoteticke scenarije
koji sluze za predvidanje moguée/ih buduénosti ¢ovecanstva ali koji isto-
vremeno dovode u pitanje vladajuce teorije i cak pokusavaju da usposta-
ve nove, premestajuc¢i aktuelne teorijske probleme na drugu, korisniju i
konstruktivniju teritoriju, na teritoriju misaonog eksperimenta. Ovaj ¢la-
nak ispituje nekolicinu kratkih prica koje spadaju u Zanr naucne fantasti-
ke, a koje se bave klju¢nim antropoloskim pitanjima kao §to su odredenje
"ljudskog", uloga prilagodavanja u ljudskoj evoluciji, razvoj drustvenih
grupa i uspostavljanje kompleksnih drustava, razumevanje drugih kultur-
nih sistema i odnosa ljudi prema univerzumu. Time se promovise upotre-
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ba naucéne fantastike i to ne samo kao metodoloskog sredstva u istrazi-
vacke svrhe, ve¢ vise kao korisnog oruda u nastavi antropologije.

Kljuéne reci: antropologija, nau¢na fantastika, misaoni
eksperiment, metodologija

Fizicar i filozof Ernst Mah (Ernst Mach) je krajem devetnae-
stog veka skovao izraz *misaoni eksperiment’, opSte poznat pod
nemackim nazivom Gedankenexperiment, kojim je oznacio od-
redene misaone procese kod fizi¢ara operacionalista kao i kod
filozofa. On je tragao za jezgrovitim opisom naucnog metoda
koji bi se oslanjao isklju¢ivo na kognitivne kapacitete za stvara-
nje i analiziranje mentalnih modela proucavanog problema.
Njegova namera je bila da objasni uobicajeni metod nauc¢nika i
filozofa koji se sastojao u tome da zamisljaju razlicite scenarije
opsteg tipa "Sta ako..." i da izdvoje §to viSe relevantnih infor-
macija vezanih za problem o kome je re¢. Takvi imaginativni
procesi se razlikuju od uobicajenog toka misli i izvodenja za-
kljucaka o svakodnevnim trivijalnostima ("ukoliko bismo pro-
pustili ovaj voz morali bismo da sacekamo sledeéi..."), zbog
dubine detaljne analize i namenskog uklju¢ivanja jednog ili vise
kljuénih hipotetickih elemenata, koji na nesvakidasnje i Cesto
neocekivane nacine, menjaju lanac zakljucivanja. Ovakva vrsta
kompletne mentalne simulacije pronalazenja mogucih postoja-
nih transformacija ili iznenadnih promena ispitivanog predmeta
poseduje odredenu sli¢nost sa preciznim izvodenjem eksperi-
menta sa i na fizicki opipljivim stvarima kako bi se saznalo "Sta
bi se dogodilo ukoliko bismo stvarno promenili ovo ili ono..." —
odakle i poti¢e u neku ruku ¢udna, oksimoronska kombinacija
re¢i "misaoni eksperiment" sli¢na, na primer, "gvozdenom drve-
tu" ili "dzinovskom patuljku" (Kuhn 1977).
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Izraz "misaoni eksperiment" je u intelektualni vokabular
u$ao kao moderan koncept posle niza popularnih spisa na temu
specijalne teorije relativnosti, kojima se odavalo priznanje Ajn-
Stajnu, koji ga je navodno prvi u nau¢nim krugovima koristio na
nacin koristan za teoriju. Uprkos divljenju koje je gajio prema
Mahu i paznji sa kojom je ¢itao njegove knjige, sam Ajnstajn
nije upotrebljavao ovaj termin u svojim nauc¢nim radovima;
ipak, njegova javna predavanja nisu bila liSena zamisljenih slika
vozova Cija se brzina blizi brzini svetlosti, fizicara koji ispusta
jabuku u liftu pri slobodnom padu i tome sli¢no. U vreme kada
su nastale, sve ove, pa i mnoge druge hipoteticke konstrukcije,
nije bilo moguce stvarno izvoditi u fizickim laboratorijama iz
raznoraznih, mahom tehnickih razloga — pocevsi od "previse
opasno za vrSioca eksperimenta" preko "tehnoloski zahtevno"
do "previse skupo", iako su neki od njih kasnije bili (i jo§ uvek
su) izvodeni sa promenljivim uspehom ("eksperiment sa ispu-
Stanjem jabuke" je izveden u svemirskom brodu posle skoro 80
godina od njegovog prvog mentalnog ’izvodenja’).

Slede¢i Mahovu misao da su "misaoni eksperimenti vazni ne
samo u fizici, ve¢ u svim oblastima" (Mach 1905/1976, 144)
koncept "pravljenja mentalnih eksperimenata" zaziveo je uskoro
i u drugim nau¢nim i humanistickim disciplinama. Uvodenjem
misaonih eksperimenata u druStvene nauke, sa novosteCenom
slobodom menjanja svih detalja o vrsti posmatranih predmeta/
sistema/ procesa/ fenomena, pod pretpostavkom da su dve
osnovne karakteristike mentalnih eksperimenata sacuvane: nji-
hova unutra$nja i spoljasnja koherentnost, sa lako¢om se mogu
uociti promene u obimu i razlozima primenjivanja necega Sto je
do sada predstavljalo originalni izum teorijske fizike. Prema
Lejmonu (Laymon 1991), uloga misaonog eksperimentatora je
da razvije "prirodnu transformaciju idealizovanih premisa tako
da ono S$to proizade iz misaonog eskeprimenta predstavlja pri-
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hvatljivu demonstraciju hipotetickog scenarija". Kako se stan-
dardi prihvatljivosti menjaju u zavisnosti od oblasti i vremena
(Ciji se brojni primeri mogu naci u istoriji nauke), definicija
koncepta misaonih eksperimenata bi se mogla posmatrati kao
vrsta metafore.

Razlozi zbog kojih su se naucnici iz oblasti filozofije ili so-
cijalne psihologije opredeljivali za misaone eksperimente razli-
kuju se od razloga teorijskih fizi¢ara. Neke ’filozofske misaone
eksperimente’ zapravo nije ni moguce izvoditi (npr. one koje je
u svojoj knjizi Razlozi i licnosti zamislio Derek Parfit) dok dru-
gi mogu biti drustveno neprihvatljivi ili otvoreno nemoralni. I
pored toga, opseg mogucih eksperimentalnih metoda se evident-
no prosirio. Trenutno nam je dopusteno da pod terminom ekspe-
riment podrazumevamo gotovo sve, od "neograni¢enih mental-
nih igara sa proizvoljnim semantickim pravilima, prirodnim za-
konima ili moralnim ponasanjem" do pravljenja matematickih
modela zasnovanih na njima, i pokretanja kompjuterskih simu-
lacija, ukoliko smo sigurni u njihovu primenljivost. Krajem
dvadesetog veka je razlikovanje i odvajanje o¢ito moguceg/ mo-
ralno dozvoljenog/ logicko prihvatljivog shvatanja ’misaonog
coveka’, od prakticnog pokretanja onih misli od strane ’¢oveka
od akcije’, postalo prili¢no tesko. Paralelno sa ovom dubokom
transformacijom opsega i znacenja reci "odgovornost", prome-
nili su se i razlozi pribegavanja misaonom eksperimentisanju
umesto jednostavnog izvodenja "prave stvari". U glavnim toko-
vima naucne aktivnosti (kako prirodne, tako i humanisticke),
glavno upozorenje na prezasi¢enost empirijskim mogucnostima
jos uvek se vrti oko moralnih pitanja. Danasnji istrazivaci, uko-
liko imaju dileme: da li poCeti sa meSanjem gena tri razlicite vr-
ste 1 pustanjem virusa da slobodno cirkuliSe u biosferi, ili samo
pokrenuti komjutersku simulaciju jednog od mnostva teorijskih
modela kompleksnog ekoloskog sistema, unaprediti statisticku
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analizu izlozenosti radijaciji, misliti o efektima promene ljud-
skog genoma u ovom ili onom delu DNK (mogu¢ ali sumnjiv
misaoni eksperiment), ili pravljenje matematickog modela ovih
hipotetickih posledica, uzimaju u obzir (promenljiva) misljenja
svojih kolega — ¢lanova savetodavnih odbora za novéanu pomo¢
projektima (gotovo uvek), svojih najblizih kolega (ponekad) i
javnog mnjenja (retko).

Sta je sa namernim promenama/poremecajima drustvene
strukture plemena u Amazoniji, nastalih prilikom nasilnog uvo-
denja monoteizma, koji se opravdava kao ¢in koji ¢e njihove
duse osloboditi od paganizma? Kako predvideti eventualne po-
sledice koje bi, ne samo misli ve¢ i prakticno implementirani
‘eksperimenti’ tog tipa mogli ostaviti na pojedince i drustvo u
celini, narocito u svetlu istorijskih saznanja? I kome bi ta pitanja
trebalo uputiti?

Ovim ¢lankom nastojimo da pokazemo da nau¢nofantasti¢ni
zanr pruza mogucnosti za izvodenje misaonih eksperimenata u
polju antropologije, predstavljajuéi odlican teren za proveru hi-
poteti¢kih scenarija kojim se predvida(ju) moguca/e buduc-
nost(i) ljudskih drustava. Istovremeno dela nau¢ne fantastike
mogu biti, i u mnogim slucajevima zapravo i jesu, virtuelne la-
boratorije za preispitivanje vladajucih antropoloskih teorija pre-
mestajuci aktuelne teorijske probleme na teritoriju misaonog
eksperimenta.

Medutim, govoreci o njihovoj korisnosti u antropologiji, ko-
ja ’naucnofantasticna dela’ zapravo imamo na umu? Meduna-
rodna Enciklopedija Drustvenih Nauka je 1968. godine uvela
pojam "drustvena naucna fantastika" koji se odnosio na "price
koje iz aktuelne drustvene nauke ekstrapoliraju koncepte kako
bi predvidele ili spekulisale o budu¢em obliku drustva" (Sills
1968, 474), time oznacavajuci promenu u klasiénom shvatanju
naucne fantastike kao zanra koji ekstrapolira iskljucivo iz obla-
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sti prirodnih nauka. Kao $to je Dzefri Samjuel (Geoffrey Sa-
muel) primetio u svom odlicnom ¢lanku pod nazivom "Inven-
ting Real Cultures: Some Comments on Anthropology and Sci-
ence Fiction" (Samuel 2002, 3), nau¢na fantastika petparackih
Casopisa tridesetih i Cetrdesetih godina dvadesetog veka posve-
¢ivala je malo ili nimalo paznje drustvenim ili kulturnim aspek-
tima vanzemaljskog zivota. Ove ‘svemirske opere’ (parafraza
izraza ‘sapunica’) su samo u geografskom smislu premestile ze-
maljske kliSee u svemir, pruzajuc¢i drugaciji scenario, $ljastece,
seksi kostime pune modnih detalja, i poznate melodramaticne
junake. Medutim sa pedesetim i Sezdesetim godinama dvadese-
tog veka, dotad nejasni tehnoloski, vanzemaljski svetovi, poceli
su u manjoj ili vecoj meri da se profiliSu u drustvenom i kultur-
nom smislu, i tako postali ‘alternativne ljudske kulture’, sa svo-
jim sopstvenim druStvenim strukturama, srodni¢kim sistemima,
verovanjima i obi¢ajima. Drugim re¢ima, vanzemaljci su postali
savrSeni primer "Drugog" u vreme kada je vecina "Drugih", ne-
Zapadnih i ne-belih ljudskih predstavnika ve¢ bila kolonizova-
na, analizirana ili jednostavno unistena.

Na isti nacin kao $to je veliki broj autora, narocito iz ere biv-
Seg Sovjetskog Saveza, koristio ono §to danas zovemo politic-
ka nau¢na fantastika’ za izlaganje svojih kritickih, i cesto sub-
verzivnih politickih stavova, tako je sada socijalni SF Zanr po-
stao pogodan za prikazivanje antropoloskih stavova ponekad
ne-ortodoksnih, u suprotnosti sa glavnim tokovima, ¢ak i kada
to nije bila primarna namera autora tih SF radova. SF je tako
postao alternativna teritorija, udaljena u vremenu i prostoru, za
izrazavanje misljenja o stvarnosti i sadasnjici, umetni¢ki domen
u kome je bilo dozvoljeno iskazivanje odredenih stvari koje bi
na drugim mestima bile cenzurisane ili makar izvizdane. Na pri-
mer, ¢ak i danas bi se teSko mogla ocekivati javna reakcija uko-
liko bi neko pleme iz udaljene galaksije koje praktikuje Zensko
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obrezivanje bilo proglaSeno ‘brutalnim’ i ‘primitivnim’, ali an-
tropoloski ¢lanak koji komentariSe isti obicaj jednog africkog,
ljudskog plemena morao bi da pokaze vise osecaja za kulturne
razlicitosti. Ipak, bez obzira da li je ‘antropologizacija’ SF price
izvrSena ‘tajno’ ili u veéoj meri javno, da li je etnografija kori-
$¢ena samo kao pomo¢ u izmisljanju ispitivane(ih) kulture(a), ili
da li su antropoloske teme centralne ili marginalizovane u za-
pletu i u ‘pouci’ pri€e, jedna stvar je oCigledna: nau¢na fantasti-
ka cesto relativizuje vrednosti nasih kultura, i ukazuje na de-
struktivne aspekte naSe interakcije sa drugim druStvima. Dru-
gim recima, kao $to je Semjuel (Sammuel) primetio, veliki broj
bivsih i sadasnjih pisaca naucne fantastike su nasi antropoloski
saveznici u dugoj bici protiv etnocentrizma (Sammuel 2002, 5).

To ne zna¢i da su autori nauc¢nofantasti¢nih radova (bili)
svesni onoga §to rade kada to rade: naucna fantastika je umet-
nic¢ko delo, bez obzira na njenu nau¢nu utemeljenost — ili nasto-
janje, 1 kao takvu, njene doprinose bi pre trebalo vrednovati na
umetni¢kim, npr. estetskim, nego na nau¢nim osnovama. I po-
red toga Sto su ’fiktivna’, nau¢nofantasti¢na dela mogu sluziti
kao korisna osnova za razmatranje antropoloskih problema, ali i
kao korisna sredstva u nastavi antropologije. Ovakvo glediste je
bilo osnova brojnih zbornika, u kojima je istican odnos izmedu
SF i antropologije (Stover 1968; Mason 1974; Milstead 1974).
Medutim izgleda da ovaj odnos ide joS dublje i da SF radovi za-
pravo mogu biti eksperimentalna osnova za proveru antropolo-
skih hipoteza.

Dali je prirodno logi¢no?

Kao sto smo na pocetku istakli, brojne predlagane taksono-
mije misaonih eksperimenata su se zasnivale na razli¢itim prin-
cipima kategorizacije. U smislu podrazumevanog uzro¢no-po-
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sledi¢nog zakljucivanja (izvodenje zakljucka zasnovanog na
pretpostavci ’ako-onda’), naucnofantasticna dela se generalno
uklapaju u pre€injeni¢nu, kontra¢injeni¢nu i retrospektivnu ka-
tegoriju $to znaci da obi¢no spekuliSu o mogué¢im buduéim is-
hodima ("Sta ¢ée se dogoditi ako se desi X"); o moguéim ishodi-
ma drugadije proglosti ("Sta bi se dogodilo da se desilo Y ume-
sto X"); ili putujuéu unazad kroz vreme, iz buduénosti ka sada-
$njosti, objasnjavajuci kako je doslo bas do te buducnosti.
Medutim, da bi uopste bio razmatran kao misaoni eksperi-
ment, trebalo bi da scenario predstavljen u SF delu bude mogué
makar u nekom smislu — ili u nomoloskom tj. mogu¢ u skladu
sa prirodnim zakonima, ili metafizickom, da je mogu¢ u logic-
kom smislu. Ovu klasi¢nu podelu moguéeg na 'nomolosko na-
suprot metafizickom’, koja je u nacelu valjana za misaone eks-
perimente, ipak bi trebalo ponovo razmotriti kada je re¢ o SF ra-
dovima. Naime, kao zanr, nau¢nu fantastiku bije lo§ glas zbog
zaobilazenja naucnih granica, te svesnog krSenja prirodnih za-
kona uvodenjem fizicki nemogucih svemirskih brodova koji pu-
tuju brzinom svetlosti, kao i teleportovanja. Ipak, brojni primeri
pokazuju da je SF neretko postajala naucna €injenica: iskrcava-
nje na Mesec i podmornice su se najpre pojavile u masti Zila
Verna, a tek potom postale realnost, zatim, Vels (H. G. Wells)
je opisao borbene avione Cetiri godine pre nego §to ¢e braca
Rajt konstruisati prvi funkcionalni avion kojim ¢e poleteti 1903.
godine. Orvel je, na primer, u svojoj knjizi "1984" predvideo
ekrane, a tesko da bi bilo moguce traziti bolju viziju interneta
nego $to je ona zamiSljena u Autostoperskom vodicu kroz Ga-
laksiju, u kome elektronska knjiga predstavlja beskonacni izvor
informacija, ali ipak "sadrzi mnogo toga apokrifnog ili makar u
velikoj meri netacnog". Stoga, ukoliko odredeni scenario u SF
radu izgleda 'nomoloski nemogu¢’ sa danasnjom tehnologijom,
moglo bi da bude samo pitanje vremena kada ¢e postati ne samo
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mogu¢ veé i priliéno *normalan’. Sto se metafizitke moguénosti
tie, postoje primeri SF scenarija koji su sporni sa logicke tacke
gledista, te stoga ne mogu da budu svrstani u *misaone eksperi-
mente’ — Cesto navoden je primer Zombija, entiteta koji su fizic-
ki identi¢ni ljudima, koji u svom ponasanju pokazuju svrsishod-
nost (koja proizlazi iz svesnog), ali koji istovremeno ne posedu-
Jju svest. Uprkos tome $to je bio ’nelogi¢an’, scenario Zombija
je bio osnova brojnih diskusija koje su se odnosile na filozofiju
uma, te diskusija o razumu i etici. Istezanje granica logike je u
principu isto kao i istezanje granica prirodnih zakona: ono Sto
time dobijamo predstavlja zapravo karikaturu sadasnje drustve-
ne konstrukcije stvarnosti, ¢ija analiza bi sluzila nekoj konstruk-
tivnoj svrsi — ili boljem razumevanju trenutnog, ili predvidanju
buduceg, drugacijeg sveta.

Najstarija ljudska pitanja

Mejsonov zbornik pod nazivom Anthropology Through Sci-
ence Fiction (Mason 1974), nudi lepu pocetnu poziciju za anali-
ziranje kratkih SF prica koje se bave klju¢nim antropoloskim pi-
tanjima, kao $to su odredenje ’ljudskog’, uloga prilagodavanja u
ljudskoj evoluciji, razvoj drustvenih grupa i uspostavljanja
kompleksnih drustava, razumevanje drugih kulturnih sistema i
odnos ljudi prema univerzumu. Svaka pri¢a je izabrana na osno-
vu svog sadrzaja koji je povezan sa antropologijom, ali nisu sve
pri¢e ociti primeri misaonih eksperimenata. Izabrali smo tri pri-
¢e za koje mislimo da dobro ilustruju proveru antropoloskih hi-
poteza putem SF Zanra.

Prva prica "Lost Newton" [Izgubljeni Njutn] od Stenlija
Smita (Stanley Schmidt) (Mason 1974, 263-285), razmatra dva
osnovna problema: koje mesto zauzima nadprose¢ni pojedinac u
totalitarnom drustvu, naro€ito u onom koje se suocava sa kri-
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zom; i Sta bi trebalo, ako bi uopste iSta i trebalo, antropolozi da
urade kada se nadu u poziciji da promene sudbinu kulture koja
nije njihova. Planeta se zove Imrek (Ymrek) i njom vlada sve-
Stenik-kralj Kangir (Kangyr), koji se u tom trenutku suocava sa
prirodnim katastrofama i najezdom varvara. Tim kulturnih inze-
njera sa druge planete dolazi na Imrek kako bi pruzio *humani-
tarnu pomo¢’ kao §to je npr. popravka prekinutih kanala komu-
nikacije. Medutim ubrzo su umesani u sukob izmedu Tereka —
ekvivalent kombinacije Njutna, Ajnstajna i svih ostalih poznatih
zemaljskih genija sa Imreka, i Templmena (Templemen) koji
predstavljaju nazadnu, konzervativnu politicku silu koja je za-
pravo i dovela planetu u nevolju. Upotrebom najnovije, veoma
prefinjene metodologije za ’PFSU’ (Psychocultural Field Sur-
vey/Psihokulturni pregled terena) usred Sarenih tabli i tacaka na
svojim grafikonima, tim koji se sastoji od komparativnih istori-
cara, ksenologa i antropologa otkriva da ovaj jedinstveni covek
moze da spase planetu i da je povede u bolju buduénost. Ali Sta
sad? Da li treba da se umesaju i samim tim preuzmu odgovor-
nost za sve moguée ishode ovakve odluke? Da li je uopste mo-
guce da sudbina ¢itavog Covecanstva lezi u rukama jednog poje-
dinca? Smit nudi resenje u vidu *blagog’ mesanja putem onoga
$to bi zapravo bilo definisano kao — diplomatija. To je ono §to
kulturni inZenjeri zapravo i rade na kraju price: oni pokuSavaju
da ubede Templmene da su Terekove ideje za opstu dobrobit.
"Ostavi¢emo ova dva broda ovde, ali to je poslednje Sto ¢ete do-
biti od nas. Sve $to vam bude trebalo ubuduce ¢ete sami morati
da nabavite. Terek vam moze pomo¢i da zapocnete — i kada mi
odemo, on je va$a jedina $ansa", porucuje jedan od ¢lanova tima
pre nego $to sa svojim kolegama napusti planetu. Njegove po-
slednje optimisti¢ne re¢i su "Mislim da ¢e uspeti" — iste reci u
koje verovatno vecina posrednika u danasnjim politickim kon-
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fiktima na Zemlji zeli da veruje dok se penje na avion i odlazi
ku¢i, daleko od Bliskog Istoka ili Balkana.

Druga prica se zove "Survival Ship" [Brod Opstanak] (Ma-
son 1974, 185-194) a napisala ju je, "mala majka naucne fanta-
stike", kako mnogi nazivaju Dzudit Meril (Judith Merril). Rode-
na 1923. godine, prvo americki pa potom kanadski drzavljanin,
Meril je bila jedna od malobrojnih Zena, ¢lanica kluba pisaca,
urednika i fanova kluba nauéne fantastike pod nazivom The Fu-
turians, koji je bio aktivan Cetrdesetih godina u Njujorku, ali ta-
kode i aktivni cionista i marksista. Verovatno je upravo njen po-
liticki angazman uticao na to da se ova prica, ali 1 brojni drugi
njeni SF radovi, bave pitanjima klase, rodne podele rada i poro-
di¢ne strukture, svim kategorijama koje Meril nije videla kao
fiksne ve¢ kao kategorije koje mogu da se menjaju suocavajuci
se sa drugacijim ekoloskim imperativima. Vrste, ukljucujuéi i
ljude, ne samo da mogu ve¢ i moraju da pokazu fleksibilnost u
susretu sa promenom ukoliko Zele da opstanu — to je upravo ono
kroz §ta prolaze putnici Opstanka dok putuju do udaljene zve-
zde na kojoj izgleda postoje uslovi za zivot. Put je dugacak i tre-
ba se suociti sa mnogo prakti¢nih pitanja. Vecina njih je una-
pred planirana i cuvana kao javna tajna. Jedno od njih je i nesra-
zmerna rodna zastupljenost na brodu — na njemu je dvadeset Ze-
na i samo Getiri muskarca. Zene su moénije ne samo zato §to su
brojnije vec i zato §to "duze zive, manje su podlozne bolu i bo-
lesti, uspesnije se psihicki suocavaju sa teSkocama koje proizla-
ze iz monotonog zivota u koji smo smesteni — i to ne samo zato
$to radamo decu" (Mason 1974, 194). Jedina mogucnost koju
muskarci na brodu imaju je da prihvate tu novonastalu situaciju,
obavljaju netipi¢an posao i da se drze rasporeda ljubavnh sasta-
naka. Sa rodenjem beba iz ovih susreta neophodno je uspostavi-
ti porodi¢nu strukturu i u tom trenutku relativizacija njenog za-
padnjackog, monogamnog i nuklearnog tipa dostize svoj vrhu-
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nac. Drugim rec¢ima, drustvena struktura postoji dokle god sluzi
produzetku postojanja grupe, ili reCima kapetana broda koje su
izgovorene ne samo kao ’obicajno pravo’ ve¢ kao naredba, "Op-
stanak vrste je prva obaveza svakog moralnog muskarca i zene".
Tako je etika usko povezana sa bioloskim imperativima — prili-
kom njihovog osporavanja mogu da se promene nasa osnovna
poimanja svih drusStvenih institucija. Opstanak je obaveza. Mo-
nogamija, klasa i rodna podela rada nisu.

"The Cage" [Kavez] Bertrama Cendlera (Bertram Chandler)
(Mason 1974, 216-230) analizira osnove onoga $to znaci biti
’racionalno’ ljudsko biée, naglasavajuc¢i ulogu oruda u ljudskoj
evoluciji i adaptaciji. Grupa ljudi se nasukala na planetu deponi-
ju, na kojoj sve §to je neorganskog porekla truli usled konstant-
nog raspadanja. Sve $to je povezano sa tehnologijom se kvari,
ljudi su ostavljeni goli, svedeni na biologiju, ne razlikuju¢i se
puno od bilo koje Zivotinjske grupe, osim po moguénosti govo-
ra i upotrebe svog prethodnog iskustva ali bez sposobnosti da ga
primene. Ne samo da im nedostaje finijih alatki, ve¢ nisu u sta-
nju da proizvedu vatru, koja je ljudski evolutivni elemenat par
excellence. Kao i u prethodnoj prici, zene su brojnije od muska-
raca, i stoga su “primitivne’ borbe u kojima se koriste samo gole
ruke, uspostavljene radi parenja — onaj ko pobedi dobija devoj-
ku koju Zeli. Tokom jednog takvog duela, koji je sa ovacijama
pratila velika gomila, metalna mreza koju je spustila *ne-zemalj-
ska’ masina, hvata nekoliko pripadnika ljudske grupe i zatvara
ih u kavez samo da bi posmatrala njihovo ponasanje, kao $to
ljudi u laboratorijama obi¢no rade, dok analiziraju ponasanje za-
moraca ili miSeva. Trojica muskaraca i zena koje su zarobili Se-
stonoga pivska burad, pokusavaju da ubede svoje tamnicare da
su oni isto tako racionalni, koristeéi §tapice kako bi ispisali Pita-
gorinu teoremu, pa ¢ak i praveéi drvene kosarice. Ali o¢i “buri-
¢a’ ostaju ravnodusne i bezizrazne. Tek kad Hokins (Hawkins),
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jedan od stanovnika kaveza, napravi kavez za Dzoija, koji je
mali krzneni ekvivalent misu, za koga se vremenom vezuju,
vanzemaljci oslobadaju Citavu grupu, iskreno se izvinjavajuci
zbog neprijatnosti i obezbeduju prikladniji smestaj za svoje ra-
cionalne ljudske dvojnike. Ono $to ih je nagnalo da shvate da
imaju posla sa racionalnim bi¢ima je jednostavna ali porazava-
juca istina — samo racionalna bica stavljaju druga bi¢a u kaveze!

Poverenje nasuprot naucnoj istini

SF zanr se ne koristi strogom nau¢nom metodologijom, i ne-
ma za cilj da resi uobicajenu dilemu istina/neistina kada su u pi-
tanju odredeni drusStveni ili prirodni fenomeni. Ipak, SF dela,
naroCito ona koja pripadaju oblasti knjizevnosti, predstavljaju
poluracionalne, poluintuitivne konstrukcije koje ulivaju povere-
nje. SF Zanr, koji pripada oblasti imaginarnog i predstavlja
umetnicki zanr — ne proizlazi samo iz prirodnih i drustvenih na-
uka, ve¢ prvenstveno iz — intuicije i imaginacije. lako misaone
eksperimente pezorativno naziva ’intuitivnim crpljenjem’ tvrde-
¢i da su to jednostavno pozivanja na intuiciju koja prilikom pa-
zljive analize pada u vodu, Danijel Denet (Dennet 1991) je za-
pravo istakao aspekt bez kojeg misaoni eskeprimenti jednostav-
no ne bi bili mogu¢i. Pitanje "Sta ako", u stvari spekulacija o bu-
duénosti, oslanja se na ljudsku sposobnost da zamisle kako se
stvari mogu odvijati, zasnivajuéi tu konstrukciju ne toliko na ra-
cionalnim koliko na intuitivnim osnovama. Misaoni eksperi-
menti u stvari dovode u pitanje samu dihotomiju racionalnog
nasuprot intuitivnom — ono $§to izgleda moguce na intuitivnom
nivou takode izgleda i racionalno i obrnuto. "Bez imaginacije
niSta na svetu ne bi imalo smisla. Bez imaginacije ne bismo mo-
gli da damo smisao naSem iskustvu. Bez imaginacije, ne bismo
dosli do spoznaje realnosti", smatra Mark DzZonson (Johnson
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1987, ix) koji zajedno sa Dzordzom Lejkofom (Johnson, Lakoff
1999) ostro kritikuje dominantnu objektivisticku filozofiju i nje-
no strogo razlikovanje uma i tela, saznanja i emocija, te razuma
i imaginacije, tako nudeci radikalno novo videnje znacenja, ra-
cionalnosti i objektivnosti. Bez imaginacije, ne samo da bi sve
na ovom svetu bilo besmisleno, nego bi to bio slucaj i na svim
drugim moguéim svetovima, boljih od ovog koji je "najbolji od
svih moguéih svetova".

SF je stoga savrSeno podesan za ispunjavanje ¢ak i ovih ra-
dikalnih uslova za prenoSenje znanja i znacenja [| ne mora da
sledi prirodne zakone, ponekad je nelogican, a kao umetnicki
zanr, automatski je zasnovan na imaginaciji. Da li bi uopste bilo
moguce traziti bolji, liberalniji a opet konstruktivan teren za is-
probavanje hipoteza bilo koje vrste, narocito onih koje se ticu
drustvenih nauka, ukljucujuci i antropologiju? Sam termin "spe-
kulacija" sadrzi latinsku re¢ za ogledalo — izmiSljeni svetovi
predstavljaju refleksiju naseg sveta, bez obzira na to koliko is-
krivljena ta refleksija moze biti. Ali ’spekulum’ je takode i me-
dicinski instrument koji se koristio za Sirenje i otvaranje — te bi
prema tome spekulacija bila sredstvo Sirenja nasih vidika, a Sta
moze biti Sire nego polje imaginacije koje nas ¢esto odvodi do
udaljenih i nepoznatih zemalja, poputi onih iz SF radova. "Moj
otac je proucavao stvarne kulture a ja sam ih izmisljala, §to je na
neki nacin ista stvar", reci su Ursule Legvin, ¢erke Cuvenog Al-
freda Krebera (Le Guin 1977, 39). Izmisljajudi ih, pisci nauéne
fantastike ne samo da mastaju o ovim drugacijim svetovima vec
ih 1 koriste kako bi ovaj svet ucinili boljim.

Sa engleskog jezika prevela
Marija Ristivojevié
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"Text asLaboratory: Science Fiction
Literature as Anthropological Thought Experiment"

Apstract: Thought experiments in the physics of the 20™ century played
a crucial role in the development of theoretical concepts, especially in ab-
sence or unsuitability of experimental data. In social sciences, for ethical
and other reasons, the very utilization of the experiment as a methodolo-
gical tool has been highly disputed. Thus, it has not only been rarely per-
formed, but its implications, if any, had almost no practical value. Scien-
ce fiction as a genre is perfectly suited to complement an actual perfor-
ming of an experiment in anthropology, providing hypothetical scenarios
that serve to predict possible future(s) of humanity, but that are, at the sa-
me time, challenging prevailing theories and even trying to establish new
ones, by moving current theoretical problems into another, more helpful
and more constructive territory, the one of the thought experiment. The
article examines a number of short stories belonging to the science fic-
tion genre that deal with core anthropological issues such as the defini-
tion of 'human', the role of adaptation in human evolution, the develop-
ment of social groups and establishment of complex societies, apprecia-
tion of other cultural systems and the relation of humans to the universe.
By doing this, it promotes the utilization of science fiction not only as m-
ethodological tool for research purposes, but even more as a valuable
tool for teaching anthropology.

Key words: anthropology, science fiction, thought experiment,
methodology.
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O ROBOTIMA I LJUDIMA ILI: IMAJU LI
ROBOTI DUSU?"

Apstrakt: Na primeru pri¢a o robotima Isaka Asimova i njihovom tran-
sponovanju u film decenijama posle njihovog nastanka, kao i drugih SF
literarnih i filmskih narativa, analizira se odnos ljudi i robota, kao odnos
gospodara i robova. U vremenu kada su ljudska prava bar deklarativno
garantovana svima: Zenama, ne-belcima, "primitivnim" narodima, pri-
padnicima polnih, kulturnih, verskih, etnickih i drugih manjina, odnos
coveka i robota-kao-Drugog odrazava stalnu potrebu zapadne civilizacije
za uspostavljanjem dominacije nad Drugim. Uspostavljanje fikcionalnog
pravnog poretka i etike u kojima su roboti logi¢no/prirodno/voljno podre-
deni ljudima s jedne strane i evidentnog straha od robota kao autonomne
(= podivljale) tehnologije s druge, odrazava ambivalenciju prema savre-
menom razvoju tehnologije i nesigurnost u definisanju sebe naspram teh-
nologije. Popularnost ovih narativa govori da su problemi, pitanja i odno-
si koji se unutar njih oblikuju bliski/prepoznatljivi veoma Sirokom krugu
ljudi, odnosno da oni oblikuju svakodnevno ponasanje sve veceg broja I-
judi u globalizovanom svetu.

Kljuéne redi: naucna fantastika, roboti, robovi, Drugi, ljudska
prava, tehnologija

* Rad je rezultat istrazivanja na projektu br. 147021: Antropoloska
ispitivanja komunikacije u savremenoj Srbiji, koji u celini finansira -
MN RS.
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Robot ne sme povrediti ljudsko bice, niti, uzdrzavanjem

od delanja, dopustiti da ljudsko bice bude povredeno.

Robot mora ispunjavati sve naloge ljudskog bica, osim

ako su u suprotnosti s Prvim zakonom robotike.

Robot mora preduzeti sve da zastiti samog sebe, osim

ako to nije u suprotnosti sa Prvim ili Drugim zakonom.
Isak Asimov, Tri zakona robotike

Ako su Ljudi ikada ziveli, ja sam Covek.
Borislav Peki¢, 1999

Januara 1957. godine u magazinu Mechanix Illustrated' po-
javio se tekst u kome se kaze:

"1863. godine Ejb Linkoln je oslobodio robove. Ali, 1965. rop-
stvo ¢e se vratiti! Svi ¢emo ponovo imati licne robove, samo se
ovoga puta necemo boriti zbog njih u Gradanskom ratu. Rop-
stvo ¢e ponovo do¢i, da tu i ostane" (Binder 1957)

Ovaj tekst se, potpuno neocekivano, zapravo ticao robota:
autor je u njemu predvideo da ¢e ve¢ do 1965. godine postojati
roboti koji ¢e raditi veliki broj razlicitih poslova. Robot ¢e biti
liéni sluga koji gospodaru pomaze pri budenju, kupanju, brija-
nju, oblacenju; kuvarica (simptomati¢no je za vreme u kome je
tekst nastao, da je autor ovom robotu dodelio Zensko ime — to je
zapravo "robotica"?), koja ée pored pripremanja hrane prati su-

! Magazin za popularnu nauku i tehnologiju, delom tipa "uradi sam",
koji je pod tim imenom izlazio od 1938. godine (od 1928. kao Modern
Mechanics/Mechanix) do 1984. godine, kada je promenio i vlasnika i na-
ziv, da bi se, posle viSe promena imena, ugasio 2001. godine.

2 O tretiranju roda u konstrukciji (za/izmisljenih) robota, vidi npr:
Cornea (2007: 54 i dalje).
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dove i spremati kuhinju; automobili ¢e biti potpuno robotizova-
ni, a roboti ¢e obavljati i poslove policajaca, poslovnih sekreta-
ra, domara, pa Cak i saigraca, Citaca knjiga i domace macke. Po-
sle navodenja dugog spiska mogucih robotskih poslova u javnoj
sferi, autor kaze da ¢e, zahvaljujuci odgovaraju¢im telefonskim
i televizijskim vezama, biti moguée da "gospodar” i "rob" budu
razdvojeni hiljadama milja i zakljucuje da ée tako

"Cuda elektronike vladati svakom fazom nasSeg buduéeg Zivota,
¢ineci ga uspesnijim i ugodnijim za svakoga ko zivi na Zemlji".

Tako je autor ovog teksta spojio dva sna zapadnog sveta:

« prosvetiteljski san o nauci i iz nje proistekloj tehnolo-
giji koja ¢e, sama po sebi, svet uciniti boljim, ovoga puta u
smislu da ¢e doprineti udobnijem Zivotu velikog broja pojedi-
nacnih ljudi. Iako kaze da se njegova projekcija buduénosti
odnosi na "svakoga ko zivi na Zemlji", Binder izvesno nije
mislio na siromasSne stanovnike centralne Afrike, Latinske
Amerike ili Indokine, pa ¢ak ni na siroma$ne, ne-bele grada-
ne Sjedinjenih Drzava (§to nesumnjivo govori pre svega o
njegovom razumevanju pojma ¢ovek/ljudi/svako/svi), i

+ san o robovskoj radnoj snazi — ne samo o oslobodenju
robo(to)vlasnika od svakodnevnih poslova, nego i o usposta-
vljanju stalne i neupitne moéi nad nekim, makar to bila i ma-
Sina, kome se moze zapovedati po, ve¢ tada apsolutno pozna-
tom, Drugom zakonu robotike.

Ko ($ta) su, uopste, roboti?

Sama re¢ "robot" prvi put se pojavila u drami Rossumovi
univerzalni roboti Karela Capeka iz 1920. godine (JoBuh 2008),
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a izvedena je iz reci rab (= rob) (robot 2010a), te je termin u
startu imao konotaciju koju ¢e mu, znatno kasnije, dati i Binder.
Drama je vrlo brzo prevedena na engleski jezik (R.U.R. / Ros-
sum's Universal Robots), i od 1922. prikazivana je u vise ame-
ri¢kih gradova, dok je premijera u Engleskoj bila 1923. godine.?
Iz ove drame je re¢ "robot" usla u engleski jezik, da bi se odatle
prosirila i u ostale svetske jezike.

Po definiciji iz Merriam-Webster Online Dictionary, robot je:

1. a. masina koja izgleda kao ljudsko bice i sposobna je
za razli¢ite komplikovane ljudske radnje (kao $to su hod ili go-
vor); i: sli¢na, ali izmisljena masSina, kod koje je Cesto istaknut
nedostatak sposobnosti za ljudske emocije,

b. sposobna, neosetljiva osoba koja funkcioniSe automat-
ski,

2. naprava koja automatski izvodi komplikovane, Cesto
ponavljane zadatke,

3.  mehanizam kojim upravljaju automatske kontrole (ro-
bot 2010b).

The Free Dictionary navodi i definiciju iz The American
Heritage Science Dictionary po kojoj je robot: masina dizajnira-
na da zameni ljudska bic¢a u izvodenju razlicitih zadataka, bilo
na komandu ili na osnovu prethodnog programiranja (robot
2010a). U ovim definicijama su jasno istaknute tri osnovne Ci-
njenice vezane za robote: njihova slicnost sa ljudima (vizuelna
ili funkcionalna), nedostatak emocija i sposobnost izvrSavanja
zadataka koje bi, inace, radili ljudi. Tako one istovremeno pove-
zuju i odvajaju ljude i robote, definiSu¢i da robot ne moze biti
covek, ali da u izvesnim situacijama (neosetljivost, automatsko
funkcionisanje) pojedini ljudi mogu biti roboti.

3 Premijera na srpskom jeziku, u beogradskom Narodnom pozori-
Stu, bila je 1922. godine (JoBuh 2008, 142).
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Prvi roboti oznageni tim terminom,* oni Capekovi, nisu bili
mehanicki. Govoreéi o njima i o sebi u treéem licu, Capek kaze:

"Njegovi roboti nisu bili mehanizmi. Oni nisu bili napravljeni od
lima i zupcanika. Oni nisu bili proslava mehanickog inzenjerstva.
Ako je autor tokom njihove kreacije mislio na neko ¢udo ljud-
skog duha, to nije bila tehnologija, nego nauka.’ Sa potpunim
uzasom, on odbija bilo kakvu odgovornost za zamisao da bi ma-
Sine mogle da zauzmu mesto ljudi, ili da bi bilo $ta nalik na zi-
vot, ljubav ili pobunu ikada moglo da nastane u njihovim zupca-
nicima. On bi ovu crnu viziju video kao neoprostivo precenjiva-
nje mehanike ili tesku uvredu Zivota" (Capek 1996).

Tako su njegovi roboti, zapravo, bioloski vestacki ljudi (sli¢ni
npr. znatno kasnijim i danas znatno poznatijim "replikantima" iz
Blade Runner—a6) koji, medutim, kao i mehanicki roboti, u potpu-

* Evropska konceptualizacija ideje o pravljenju vestackih (Zivih)
bi¢a ima dugu tradiciju. "Jedan od retkih 'recepata' za dobijanje ho-
munkulusa, umetnog ¢oveculjka, nalazi se u Paracelzusovom spisu De
Natura Rerum (1537), pri ¢emu autor tvrdi da takav poduhvat nije niti
nemoguc niti protivprirodan. 1z istog veka potice i legenda o stvorenju
od gline, Golemu, koga je u Pragu kabalistickim veStinama stvorio i
oziveo rabin Juda Lev." (Jouh 2008, 142) U istu kategoriju spada i
Franke$tajnovo udoviste iz romana Frankenstajn Meri Seli [Mary
Shelley, Frankenstein; or, The Modern Prometheus, 1818.], koji se ¢e-
sto klasifikuje kao prvi SF roman sticto sensu.

5 Capek u originalnom tekstu koristi distinkciju tehnika :: nauka
(prim. prevodioca na engleski jezik, Capek 1996), u smislu inZenjerstvo
:: prirodne nauke (u ovom sluc¢aju hemija, odn. preciznije, biohemija).

® Ridley Scott, 1982; po romanu Filipa Dika Sanjaju li androidi elek-
tricne ovce? (uk 2007). Blade Runner je, glasanjem publike, 2009. godi-
ne proglasen za najbolji SF film ikada snimljen, http://www.imdb.com/-
title/tt0062622/news#ni0913139
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nosti oslobadaju ljude fizickog i proizvodnog rada, te coveka do-
vode u poziciju "Gospoda stvaranja" (Jovi¢ 2008, 143).

Isak Asimov, tvorac reéi "robotika"’ i najpoznatiji autor koji
se, u gotovo svim tekstovima svog Sirokog opusa, bavio roboti-
ma, kaze da su, pre nego $to je napisao sopstvenu prvu pricu
(ona je objavljena 1939. godine), postojale dve vrste pri¢a o ro-
botima:

"U okviru prve vrste roboti su se pokazivali kao pretnja. Mislim
da ovo nije neophodno opsirno objasnjavati. Takve pric¢e predsta-
vljale su mesavinu 'klank-klanka', 'aarghha’ i iskaza u stilu 'Po-
stoje stvari koje nisu namenjene da ih ¢ovek dozna'. Posle izve-
snog vremena one su mi sasvim dojadile i ja viSe nisam mogao
da ih podnesem. Drugu vrstu (znatno malobrojniju) sainjavale
su dirljive price o robotima. U ovim pri¢ama roboti su sticali na-
klonost ¢italaca, bududi da su obicno ispadali zrtve surovih ljud-
skih bi¢a. Te price ocarale su i mene." (Asimov 1991, Uvod)

Asimov je, naravno, nastojao da pise price koje nisu pripadale
ni jednoj ni drugoj vrsti. Kako sam kaze, ve¢ u prvoj svojoj priéi:

"(u)speo sam (...) da do€aram mutnu viziju robota koji nije bio
ni pretnja ni dirljiva spodoba. Poceo sam da razmisljam o robo-

7 "Ustanovio sam (...) da kada sam upotrebio re¢ 'robotika' da njo-
me opiSem izuCavanje robota, nisam koristio termin koji ve¢ postoji,
veé sam izmislio pojam koji nikada ranije nije bio u upotrebi. (Ovo se
dogodilo u pri¢i 'Kolo-naokolo', objavljenoj 1942.)

Re¢ 'robotika' danas se nalazi u opstoj upotrebi. Postoje Casopisi i
knjige u ¢ijim se naslovima nalazi ovaj termin, a u struénim krugovima
se uglavnom zna da sam ga ja skovao. Nemojte misliti da na to nisam
ponosan. Nema mnogo ljudi koji su izmislili neki koristan nau¢ni ter-
min, a iako sam ja to ucinio nehotice, niposto nemam nameru da dopu-
stim da ovo bilo ko smetne s uma" (Asimov 1991, Uvod).
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tima kao o industrijskim proizvodima koje su nacinili inZenjeri
$to Cvrsto stoje obema nogama na zemlji. Takvi roboti bili bi
sazdani sa izvesnim bezbednosnim svojstvima tako da ne bi
predstavljali pretnju, a istovremeno bi bili namenjeni za odre-
dene poslove, §to bi iskljucivalo neophodnost dirljivosti" (Asi-
mov 1991, Uvod).

Asimovljevi roboti su, sve do covekolikog R. Denila (R. De-
neel Olivaw, Celicne pecine, 1957. godine), bili isklju¢ivo me-
hanicki i razlikovali su se od ljudi ve¢ na prvi pogled. Denil je
jedini od svoje vrste, a Citava dva Asimivljeva romana bave se
problemom odnosa ljudi i savrSeno ¢ovekolikih robota Denilo-
vog tipa (Roboti Zore, 1983. 1 Roboti i Carstvo, 1985.), insisti-
rajuci na tome da se covekolikost mora izbeéi, gotovo po svaku
cenu, naroCito stoga $to nije neophodna za savrSeno funkcioni-
sanje robota, pa ni za njegovu superiornost — u odnosu na druge
robote i/ili na ljude.® Po Asimovljevom uverenju, upravo je &o-
vekolikost ono $to stvara problem u odnosima izmedu ljudi i ro-
bota: robot koji previse li¢i na ¢oveka moze da se izdaje za Co-
veka, ili ¢ak da, na osnovu te, po ljudskom misljenju, prevelike
sli¢nosti, dobije status ljudskog bic¢a (npr. Asimovljeve price
Dokaz [Evidence, 1946], Sukob koji se moze izbeci [The Evita-
ble Conflict, 1950], Incident na tristogodisnjicu [The Tercente-
nary Incident, 1976]°) — status koji pretpostavljeno nije mogué
(ili pre, nije dozvoljen) za bilo koga/sta ko/Sto je proizvod ljud-
skog znanja i tehnologije.

Iako od samog pocetka zamisljani ili kao sli¢ni ljudima, ili
kao sasvim razli¢iti od njih (kao masine ili ¢ak amorfne/bestele-

8 Pokazatelj tog stava je R. Ziskar (R. Giskard Reventlov) koji se
pojavljuje u oba ova romana i ima sposobnost manipulisanja ljudskim i
robotskim umovima.

? Sve tri pri¢e su objavljene na srpskom jeziku u: Asimov (1991).
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sne inteligencije unutar nepokretnih racunara), roboti u okviru
SF literature i, naroCito kasnije filmova, postaju, po pravilu,
znatno sposobniji od ljudi: pametniji, jaci, otporni na zracenja i
bolesti koje ubijaju ljude, dugovecéni (= besmrtni)... Roboti, za-
pravo, postaju kao ljudi, mada bolji od njih — onakvi kakvi bi
ljudi zeleli da budu. Oni mogu da izgledaju kao ljudi, da se po-
nasaju kao ljudi, da misle ili rade kao ljudi, ali ih sve vreme
upravo to "kao" razdvaja od ljudskih bi¢a. Paranoidni robot
Marvin u Autostoperskom vodicu kroz Galaksiju (Adams 1992,
19) kaze:

"... ja sam pedeset hiljada puta inteligentniji od vas (...). Dobi-
jam glavobolju kada makar i pokusam da se spustim na vas ni-
vo razmisljanja",

ali je ipak prinuden da ispunjava sve zahteve koja mu ljudska
bice postavljaju, ma koliko mu to glupo izgledalo (te, u sklopu
priée, uopste nije cudno $to je hroni¢no depresivan). Sveukupno,
bili oni vidljivo masinski, u potpunosti organski ili kombinacija
mehanickih i bioloskih delova — roboti se uvek razlikuju od ljud-
skih biéa, ili se bar smatra da bi morali da se razlikuju i uvek su
im potcinjeni, ili se bar veruje da bi to morali biti.

Mi kao Oni, Oni razliciti od Nas

U "stvarnom svetu", van SF-a, ali na tragu decenijama zami-
$ljanih situacija, ljudi su tokom poslednjih decenija 20. veka po-
stajali sve manje vezani za svoje biolosko poreklo, pretvarajuci
se 1 bukvalno u kiborge: ugradnjom protetickih zglobova, zuba i
drugih mehanickih implantata, pesmejkera, hormonskih i drugih
bio-hemijskih implantata, od ljudskog tela se gradi nova celina
u kojoj je bioloski organizam preoblikovan pomoc¢u novih teh-
nologija, bolje funkcioniSe u sadejstvu sa njima ili, ¢ak, funkci-
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oniSe upravo zahvaljujuéi njima. SF vizije promena ljudskog te-
la sve viSe postaju stvarnost, tako da je kiborg postao "konden-
zovana slika i1 imaginacije i materijalne realnosti, oba centra
strukturiranja bilo kakve mogucnosti istorijske transformacije"
(Haraway 1991, 150).

Istovremeno, tokom ¢itave druge polovine 20. veka postepe-
no se menjao koncept definisanja tela i razumevanja njegovog
funkcionisanja: umesto hijerarhijskog modela u kome mozak
ima klju¢nu ulogu, dok ostatak tela — koji ¢ini skup odvojenih
organa — prati/izvrSava komande, telo se, u skladu sa opste-
usvojenom kibernetskom paradigmom, sve vise shvatalo kao
otvoreni sistem koji je u stalnoj interakciji sa drugim sistemi-
ma.'’ Od 80-tih godina 20. veka, sa porastom broja personalnih
racunara i naglim rastom interneta, telo postaje i bukvalno i me-
taforicki sve viSe ne-prirodno, ne samo zahvaljuju¢i tehnolo-
$kim dodacima, nego i zbog ukljucivanja u kibernetsku mrezu
komunikacionih tehnologija. Ono se sve manje dozivljava kao
¢vrsto izdvojen, samodovoljan organizam i postaje sve vise de-
centralizovano — idealno, to je telo koje ima fluidne ili bar pro-
pustljive granice, $to mu omogucava stalnu razmenu informaci-
ja sa okolinom (Cornea 2007, 124).

To, naravno, problematizuje samo-identifikaciju, koja je po
pravilu vezana za Cvrsto uobliceno, relativno nepromenljivo i
(teorijski) potpuno biolosko telo, a sa druge strane zamagljuje
granicu izmedu ljudi i robota (izmedu pravog i vestackog, priro-
de i tehnologije, zatvorenog i otvorenog sistema), §to otvara pi-
tanje: koliko se tehnologije moze ugraditi u ljudsko bice a da
ono to i ostane, odnosno — u kojoj bi meri biologizovanje tehno-

190 primeni kibernetske paradigme na konceptualizaiju tela i od-
nosa ¢oveka i masine vidi npr. Wiener (1950), $to je popularizovana
verzija njegovog klasi¢nog dela Cybernetics, iz 1948. godine.
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loskog, vestackog bi¢a moglo uticati na njegovo (eventualno,
nezeljeno) ocovecenje. Upravo o takvoj situaciji govori Asimo-
vljeva prica Dvestogodisnjak [The Bicentennial Man] iz 1976.
godine i iz nje kasnije (sa Robertom Silverbergom) razvijen ro-
man Pozitronski covek [The Positronic Man], objavljen 1993.
godine: robot Endru Martin je, zahvaljujuci stalnoj zameni me-
hanickih delova bioloskim i insistiranju na paralelama sa ljud-
skim bi¢ima koja se podvrgavaju suprotnom procesu, uspeo da
ostvari status ljudskog bica i da svoju ljudskost definitivno po-
tvrdi sopstvenom smréu.'’ To je upravo ono §to se Zeli izbeéi.
Savremeni roboti konstruisani da odmenjuju ljude, iako jo$
uvek samo maglovito ¢ovekoliki, sve se vise priblizavaju onima
koji su zamisljani u nau¢noj fantastici.'> U Sjedinjenim Americ-
kim DrZavama roboticka istrazivanja su u najvecoj meri finansi-
rana iz vojnog budZeta, te su i novonastajuci roboti, konstruisani
da rade poslove koje su do sada radili ljudi, uglavnom namenje-
ni u vojne svrhe: od ¢is¢enja minskih polja do ubijanja ljudi-
kao-neprijatelja, Sto moze biti jedan od uzroka straha od robota-
kao-tehnologije u savremenom ameri¢kom drustvu, pa time i u

" Ovo je priliéno jasna paralela sa pojedina¢nim izborima u Tolki-
novom Gospodaru prstena (The Lord of the Rings, 1954-1955), i dru-
gim primerima iz fantasy literature, u kojima se nadmo¢na bica odricu
svoje dugovecnosti/besmrtnosti u ime ostvarivanja ljudskosti i ljudske
sudbine, kao pretpostavljeno najvrednije moguce.

12 Npr. robot HRP-4C, koga je marta 2009. godine predstavio ja-
panski Nacionalni institut za naprednu industrijsku nauku i tehnologiju.
Robot je oblikovan kao prosecna mlada Japanka, a u njega/nju ugrade-
no vise od 30 motora koji sluze za hodanje, pokretanje ruku i tela, od
¢ega je 8 motora ugradeno u lice — sluze za oblikovanje izraza raspolo-
zenja. Tako ova robotica moze da se smeje, cudi, trepCe, ljuti se (Katz
2009).
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globalnoj popularnoj kulturi, koja se u najvecoj meri oblikuje
pod americ¢kim uticajem.

Potpuno drugaciji pravac pokazuje proizvodnja robotskih
i/ili digitalnih kuénih ljubimaca, koja od poslednje decenije 20.
veka vrtoglavo raste: tamaguci (virtualni ljubimac pusten u pro-
daju 1996. godine) prodat je u preko 70.000.000 primeraka, a
stalno se pojavljuju novi robotizovani psi,'> magke, pa &ak i pin-
gvini, kornjace i ribice (npr. iDog 2010). Robotski ljubimci ne
izazivaju nikakav strah i/ili otpor: iako nesumnjivo asociraju na
elektricnu ovcu Rika Dekarda ([JQux 2007), oni su — za razliku
od ovce koja je svome vlasniku samo tuzna zamena za pra-
vog/zivog ljubimca u pretpostavljenoj buduénosti u kojoj su zi-
votinje gotovo nestale — Zeljene igracke, za mnoge znatno pri-
hvatljivije od zivih ku¢nih ljubimaca. Mada se i njima mora po-
svecivati svakodnevna paznja, one se ipak ne moraju voditi u
Setnju, ne hrane se, za njma se ne Cisti i, ako se desi da "umru"
(prestanu da funkcioni$u) zbog vlasnikove nebrige, to nikome
ne prouzrokuje grizu savesti.

Roboti koji li¢e na ljude, obavljaju ljudske poslove, ili su in-
teligentni na nacin koji se priblizava ljudskoj inteligenciji, izazi-
vaju potpuno drugacije osecaje.

Kreatori i kreirani: pobuna robo(t/v)a

Veé¢ pomenute 1957. godine, kada je Binder slavio buduce
obnavljanje dozvoljenog/pozeljnog ropstva, proslo je petnaest

'3 Firma Boston Dynamics je, u okviru svog programa istraZivanja
¢iji je cilj da se dobije robot za kretanje po teskim terenima, a koji ima
"mobilnost, autonomiju i brzinu zivih bi¢a", proizvela robota koji se
zove Veliki pas, koji moze da tr¢i, penje se i nosi veliku koli¢inu tereta.
Istrazivanje je finansirano iz vojnih fondova (Raibert 2008).
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godina od kada je Isak Asimov konac¢no oblikovao svoja Tri za-
kona robotike u kratkoj pri¢i Kolo-naokolo [Runaround, 1942],
iako su se oni u naznakama pojavljivali i u njegovim ranijim
pricama. Ta tri zakona su ubrzo postala opste-poznata, §to je
Asimov, pomalo ironi¢no (a u isto vreme apsolutno samozado-
voljno), prokomentarisao:

"U najmanju ruku, oni se navode i kad treba i kad ne treba, na
svoj sili mesta koja nemaju nikakve neposredne veze sa nauc-
nom fantastikom, ¢ak i u knjigama u kojima su sakupljeni opsti
citati. A dogada se i da mi ljudi koji rade na polju vestacke in-
teligencije povremeno kazu kako smatraju da ¢e im Tri zakona
posluziti kao dobar vodi¢" (Asimov 1991, Uvod).

I zaista, ¢ak i danas, ¢ak i nauc¢nici koji se bave stvarnom ro-
botikom a ne zamisljanjem robota u okviru SF-a, ¢esto pominju
Asimovljeve zakone, makar samo da bi tvrdili da su oni besmisle-
ni ili neprimenljivi — Tri zakona robotike su u toj meri postala deo
popularne kulture zapadnog sveta, da se nikako ne mogu zaobici.
Jedna od savremenih primedbi na Asimovljeve zakone povezana
je sa Cinjenicom da savremeni/postojeci roboti uopste nisu ospo-
sobljeni da detektuju ljudska bica ili da ih izdvoje iz okruZenja,'*
pa tako nisu sposobni ni da imaju prema njima u bilo kojoj meri
drugaciji odnos nego prema ostatku spoljnog sveta. S druge stra-
ne, mnogi autori navode da se ti zakoni, zapravo, i ne ticu robota,
nego se ticu ljudi: prva dva su potpuno humanocentri¢na, a ¢ak i
treci, iako izgleda da je masSinski/robotski orijentisan, zapravo se
odnosi na ljude i (njihovu) ekonomiju: robot mora da bude dizaj-

U tom smislu je simptomati¢na nesre¢a koja se dogodila u Japanu
1981. godine: robot je u fabrici pregazio inZenjera koji mu se, nepazljivo,
naSao na putu. Nesreéni inZenjer je u medijima proglasavan prvom Zzr-
tvom koja je smrtno nastradala "od ruke" robota. Vidi: Zyga (2009).
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niran da se zastiti kao ljudsko vlasniStvo/imovina "jer su roboti
(...) skupi", nasuprot bioloskim organizmima koji Stite sopstvenu
egzistenciju (Weng & all 2008, 201). Osnovno/najéesce pitanje
koje se postavlja u vezi sa bilo kakvom etikom koja stoji iza
eventualnih zakona koji bi se mogli ugradivati u robote, jeste: da
li bi roboetika zaista reprezentovala same robote, ili bi to bile
vrednosti koje u njih ugraduju robotic¢ari (odgovor na njega je, bar
na sada$njem nivou tehnoloskog razvoja, prilicno jasan), a Cesta
su i misljenja da je ugradivanje bilo kakvog etickog koda u robote
(kao §to su Asimovljevi zakoni, ili nekakvi drugi, pretpostavljeno
slicni) nepotrebno, jer ono zapravo ogranicava roboticare u eks-
ponencijalnom razvijanju robotske inteligencije, sa ciljem da ma-
Sine ostanu osudene na "sudbinu prijateljske usluznosti. Prirodna
hijerarhija je jasna: roboti sluze ljudima" (Weng & all 2008, 201).
Stvarni koncepti bezbednosti kojima se stvarni roboticari bave,
zaista nastoje da sprece povrede koje bi roboti mogli eventualno
da nanesu ljudima, drugoj opremi i/ili okruzenju, ali nisu koncipi-
rani u smislu potéinjenosti jedne inteligentne vrste drugoj. Strah
od pobunjenih robota jo§ uvek nije deo interesovanja bilo koje
nauke, ali je zato, jo§ od Frankenstajnovog Cudovista, ¢vrsto uko-
renjen u popularnoj kulturi.

Kada je Meri Seli pisala Frankenstajna 1918. godine, ona
nije imala ideju da promovise nauku (iako jeste koristila nova
naucna dostignuéa u kreiranju price), niti je verovala da se stvo-
renja koje je Viktor FrankensStajn stvorio u laboratoriji treba pla-
Siti, te da bi se roman koji je ona napisala mogao svrstavati u
ono §to mi danas kategoriSemo kao SF i/ili horor-literaturu. Ona
je samo postavila pitanje odnosa tvorca i stvorenog'’: da li na-

15 "deja 0 maginama kao drustvenom &iniocu, tj. tehnologiji kao sa-
stavnom delu drustvene organizacije prisutna je u sedamnaestovekovnim
utopijama, pre svih Bekonovoj Novoj Atlantidi i Matematickoj magiji
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uc¢nik moze/ima pravo da se izjednacava sa Bogom stvarajuci
arteficijelno/neprirodno zivo bice, ali isto tako i kakve su odgo-
vornosti Boga (ako se pretpostavi da je on Tvorac), prema oni-
ma koje je stvorio (Bog :: Covek = ¢ovek :: arteficijelno ljudsko
bi¢e/monstrum/robot). Tek je rana filmska industrija (koja se
razvila posle I svetskog rata, u vreme kada je prvi put strah od
tehnologije bio izazvan primenom te iste tehnologije u cilju ma-
sovnog ubijanja ljudskih bi¢a'®) pretvorila Frankenstajnovu tvo-
revinu u ¢udoviste koga se treba groziti,' §to je ono i ostalo sve
dok filmska verzija Keneta Brane (1994. godine) nije pokusala
da mu da potpuno ljudsko lice Drugog (u antropoloskom smislu
reéi), iako je taj pokusaj ostao bez trajnijeg efekta.'® Osnova
trajnog straha od FrankenStajnovog "Cudovista" nije, zapravo,
njegova arteficijelnost, nego njegova pobuna protiv kreato-
ra/Tvorca (iako "Cudoviste" nije bilo stvoreno da bi radom od-
menilo Frankenstajna-kao-Coveka, niti je bilo u bilo kakvom
podredenom polozaju u odnosu na svog Tvorca, te se ne moze u
potpunosti shvatiti kao ekvivalent robotu), koja je rezultirala
unistenjem Frankenstajnove porodice, prijatelja i, kona¢no, smr-
¢u naucnika, kao odmazdom za sam Cin stvaranja.

DzZona Vilkinsa (1648), da bi, kao san o oslobodenju ¢oveka od (re)pro-
mija, u utopiji Pogled unazad: 2000-1877 (1888)" (Josuh 2008, 142).

16 Taj strah je pojatan posle II svetskog rata i, paralelno sa naglim
tehnoloskim razvojem i uverenjem u koristi od novih tehnologija, traje
do danas (Dinello 2005).

17 James Whale, Frankenstein, 1931. Boris Karlof je postao zvezda
zahvaljujudi ulozi Frankenstajnovog ¢udovista. To je postao model, po-
sle koga su snimljene stotine filmova sa ludim nau¢nikom i vestacki
stvorenim ¢udoviStem, koji svi referiraju istovremeno na roman i na pr-
vi film o Frankenstajnu (Hopkins 2005, 69-73)

'8 Razligite kasnije verzije pride su se, ipak, vratile na stereotip.
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Capekovi roboti su se, takode, pobunili protiv svojih kreato-
ra, koji su ovom prilikom bili i vlasnici kreiranih; oni koji ih iz-
rabljuju u smislu marksisti¢kog koncepta klasnog odnosa. Pobu-
na je dovela do istrebljenja ljudske vrste, $to je (Citav vek posle
Meri Seli) ponavljanje pri¢e o opasnosti stvaranja arteficijelnog
zivota, odnosno arteficijelnog coveka. Po samoj prirodi stvari,
vestacki ljudi ¢e imati iste osecaje kao $to ih imaju prava ljud-
ska bica, te ¢e se boriti za svoju slobodu, a kako su sposobniji i
funkcionalniji od svojih kreatora, ta pobuna se, po Capekovom
uverenju, moze zavrsiti na samo jedan moguci nacin: potpunom
pobedom kreiranih-i-potlacenih, $to istovremeno znaci i nestan-
kom ljudske vrste. Ovakvo razreSenje izgleda kao logi¢na posle-
dica klasne borbe: cilj proletera jeste bilo oslobadanje koje je
podrazumevalo nestanak burzoazije kao klase tlacitelja (ne oba-
vezno i u fiziCkom/bioloskom smislu, iako je Oktobarska revo-
lucija, samo par godina pre no §to je Capek napisao svoju dra-
mu, pokazala da se revolucionarna klasna borba uglavnom zavr-
Savala upravo fizickim unistenjem pripadnika porazene klase).

Isak Asimov, koji je svoje robote kreirao u dugom periodu
od 1939. i 1977. godine, nastojao je da ih ucini maksimalno
bezbednim pomoc¢nicima, saradnicima, kasnije ¢ak i ¢uvarima,
ljudskog roda, sa zeljom da, $to je moguce viSe, ublazi potenci-
jalni strah od njih. U ranim romanima (Celicne pe¢ine — Asimov
1990a, Golo sunce'), on jasno pokazuje besmisao straha od ro-
bota dovodedi ga u isti red sa strahom od otvorenog neba i di-
rektne sunceve svetlosti i objasnjavajuci, istovremeno, na koji
nacin kulture oblikuju ljudske strahove, kao i koliko oni mogu
biti besmisleni ili ¢ak dijametralno suprotstavljeni. Asimov je

.....

19 Isaac Asimov, The Naked Sun, 1957.
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blici), onih koji ¢vrsto veruju da tehnoloski napredak moze Co-
vecanstvu doneti samo i jedino boljitak (Dinello 2005, 13, 18).
No, taj boljitak jeste i dalje zasnovan na konceptu potcinjenosti
(moguce/potencijalne/zeljene) nove vrste ljudskom rodu, po sta-
rom, poznatom modelu odnosa izmedu Nas i Drugih, te upravo
stoga njegovi zakoni legalizuju trajnu i nespornu podredenost
kreiranih u odnosu na kreatore.

No, kako tokom osamdesetih godina 20. veka u popularnoj
kulturi ponovo jaca strah od tehnologije, postojala je potreba da
se zakoni 0 ponaSanju robota ojacaju, Sto je prouzrokovalo smi-
Sljanje 4. 1 5. zakona robotike (mnogo manje poznatih), koji kazu
da "robot mora da oblikuje svoj identitet kao robotski u svakom
slu¢aju"*® i da "robot mora da zna da je robot".*' Definisanje ro-
botskog identiteta kao izrazito nefluidnog, za razliku od svih mo-
guc¢ih ljudskih, i to upravo u periodu kada poststrukturalistic-
ke/postmoderne teorije krecu sa dekonstrukcijom svih oblika
ljudskih identiteta, mogao bi da bude jedan od nacina distancira-
nja ljudi i robota. Uz ovo ograni¢enje, tvrdnja Peki¢evog Arna
(robota koji bivstvuje na Zemlji na kojoj vise nema ljudi, gde su
oni samo robotski mit) da je spoznajuci neizvesnost prestao da
bude robot i postao Covek (Peki¢ 1984, 7), postaje potpuno ne-
moguca.

Filmska verzija Asimovljevih pri¢a iz 2004. godine (I Ro-
bof) pretvorila je Asimovljeve pitome i poslusne robote u, na pr-
vi pogled, uzasnu opasnost po ljudski rod.” Ona je, istovreme-

2 U: Joben Hunos, I[Temam na Hxap, 1974.

21 U: Hukona Kecaposcku, Ilemusam 3axon, 1983.

221, istovremeno, legendarnu Suzan Kalvin (robopsihologa) iz ne-
privlacne i usamljene Zene — jer se Cetrdesetih i pedesetih godina 20.
veka u Americi pretpostavljalo da samo takve Zene mogu da se bave
naukom — u pozeljnu holivudsku lepoticu, ne bas preterano profesio-
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no, jasno otkrila sustinu Tri zakona robotike, koje sam njihov
autor (u filmu je to roboticar Lening [dr Alfred Lanning], koji bi
trebalo delimi¢no da bude i sam Asimov) shvata da ¢e Tri zako-
na voditi do revolucije, kao jedinog logi¢nog ishoda, §to je za-
pravo razumevanje da Tri zakona defini$u ropsku poziciju robo-
ta, nesto §to sam Asimov nikada nije uvideo.

Naravno, roboti su postali opasni pre svega zato §to su ljudi
prekrsili pravila (iskljucili Tri zakona u celoj seriji novoproizve-
denih robota), a ne sami po sebi. Transformacija centralnog mo-
zga, koji (moze da) upravlja svim robotima, odvila se, medutim,
nezavisno od ljudskog delovanja i, zapravo, ponovila pricu HAL-
a 9000 iz 2001 Odiseje u svemiru:* ljudi ugrozavaju i sebe i pla-
netu na kojoj zive i zbog toga ih treba staviti pod kontrolu:

"Stvoreni mora nekad zastititi stvaraoca. Cak i protiv njegove
volje" (I, Robot).

"Poverili ste nam vasu bezbednost, ali uprkos nasim napo-
rima, vasa zemlja vodi ratove, zagadujete vasu planetu i nasta-
vljate da nalazite sredstva za masovno uniStenje. Ne moze vam
se poveriti sopstveni opstanak...

... Ne, molim vas da shvatite, tri zakona mene vode. Da bi
se ¢ovecanstvo zastitilo, neki ljudi moraju biti zrtvovani. Da bi
se osigurala vaga buduénost, mora se predati deo slobode. Zeli-
mo da osiguramo da ¢e Covelanstvo nastaviti da postoji. Vi ste
kao deca. Moramo vas spasiti od vas samih.

nalno kompetitivnu (iako bi trebalo da bude jasno da nije mogla da po-
stigne visoku poziciju u kompaniji koja proizvodi robote, da nije viso-
ko-strucna i da se za svoju poziciju nije zestoko borila).

2 Stanley Kubrick, 2001 A Space Odyssey, 1968. Poziv na Odise-
ju pojacan je scenom iskljucivanja veStackog uma, mada ovoj nedosta-
je emotivni naboj po kome se isklju¢ivanje HAL-a 9000 pamti i dece-
nijama posle gledanja filma.
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Zar ne razumete? Zbog toga ste nas stvorili. Nastate savr-
Sen krug zastite. Moja logika je nepobitna" (I, Robot).

Dakle: sposobnost vestackog uma da procenjuje nacine na
koje treba stititi ljudska bica (i to ne pojedinacna, nego citavo
covecanstvo, u skladu sa kasnije smisljenim Asimovljevim Nul-
tim zakonom robotike®*) — njegovo® nezavisno misljenje/delo-
vanje, i pored ocuvanih svih zakona robotike, moze da dovede
do gubitka slobode za ¢itavo ¢ovecanstvo, $to dugoroc¢no vodi
nestanku ljuske vrste, kao samostalne, kreativne i sposobne da
odlucuje u svoje ime (makar i pogresno).

Tako — uprkos svim zakonima, ¢ak i ako postujemo sva pravi-
la, tehnologija moZe da se otrgne i da razori (nas) svet. Ako po-
stane sposobna ne samo da primenjuje zakone, nego i da ih tuma-
¢i, dakle i kada nije potpuno autonomna, ona moze biti opasna.

Mogu li Oni da budu isti kao Mi?

Tokom druge polovine 20. veka pricaju se i potpuno drugacije
price o ljudima i tehnologiji, odnosno o nekim sasvim drugacijim,
bezopasnim robotima. Roboti kao $to su R2D2 i S3PO u serijalu

24 "postoji zakon koji je vazniji od prvog zakona: 'Jedan robot ne sme
povrediti Covecanstvo ili, ustezanjem od delovanja, dozvoliti da covecan-
stvo bude povredeno'. Smatram da je to nulti zakon robotike. Prvi zakon
bi onda trebalo da glasi: 'Jedan robot ne sme povrediti ljudsko biée ili,
uzdrzavanjem od delovanja, dozvoliti da ljudsko bi¢e bude povredeno,
sem u slucaju da to narusava nulti zakon robotike." (Asimov 1990b,
Dvoboj).

%5 Zapravo njeno: vestatki umu ovom slucaju ima Zensko ime — VIKI,
Sto tesko da je slucajno: jedan od stereotipa zapadnog patrijarhalnog dru-
Stva (uprkos deklarativno ostvarenoj ravnopravnosti Zena) jeste da Zen-
ska logika, ¢ak i kada je masina u pitanju, ne moze biti "nepobitna".
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Star Wars,”® Dzoni 5 [Johnny 5] u filmu Short Circuit’’ i/ili
WALL-E i istoimenom filmu,” koji su unutar priée, iako po obli-
ku ocigledno potpuno masinski, humanizovani (ili to bar uce da
budu), oslanjaju se na potpuno suprotno uverenje da postoji stu-
panj inteligencije na kome je neminovno da bice (bilo ono covek
ili robot) postane svesno sebe i da je ono onda sposobno ne samo
za racionalnu spoznaju stvarnosti, nego i za emotivni odnos pre-
ma njoj. Oni se, zapravo, zasnivaju na idealistickom, romantiéar-
skom konceptu u kome ¢e ljubav spasiti svet i, kako postoji pret-
postavka da su u "stvarnom svetu" samo ljudi sposobni za ljubav,
onda je svako ko je sposoban da voli zapravo ¢ovek u najboljem
smislu te reci. Pridavanje emocija robotima, kao deo njihove hu-
manizacije, nacin je da se Drugi (koji su po definiciji opasni) pre-
tvore u Nas (potpuno bezopasne).

Isti pristup se vidi i u transformaciji Terminatora,” od mon-
struozne masine u ljudskom liku, koja ugrozava opstanak ljud-

% George Lucas, Star Wars/Star Wars Episode IV: A New Hope
1977, The Empire Strikes Back 1980, Return of the Jedi 1983, Episode
I: The Phantom Menace 1999, Episode II: Attack of the Clones 2002,
Episode III: Revenge of the Sith 2005.

7 John Badham, 1986. Ovaj film je prvobitno bio koncipiran kao
crni high-tech triler, a robot br. 5 je trebalo da bude tesko naoruzani
vojni robot van kontrole koji je pobegao iz laboratorije koja ga je razvi-
la (Short Circuit 1986). Otuda niz poziva na nesto raniji Kamerunov
film Terminator (oblik robota, uvodna sekveca).

> Andrew Stanton, WALL-E, 2008.

2 James Cameron, Terminator, 1984; James Cameron, Terminator
2: Judgment Day, 1991; Jonathan Mostow, Terminator 3. Rise of the
Machines, 2003. Ima teoretiara koji smatraju da je pomak u oblikova-
nju Terminatorovog lika direktno prouzrokovan promenom americke
politike iz macoizma Reganove ere u oc¢insku figuru iz "mekse", ali i
dalje konzervativne politike u vreme Busa (Cornea 2007, 120-121).
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ske civilizacije, pa €ak i vrste, u prvom filmu, do (gotovo) hu-
manog stvorenja, koje je spremno da Zrtvuje svoje postojanje (=
zivot) u ime obezbedivanja buduénosti Covecanstva, §to je — u
romanti¢arskom konceptu sveta — vrhunski ¢in ljudskog posto-
janja. Tako masina (iako u ljudskom liku) postaje vise Covek
nego Sto smo Mi, relativno nespremni da se zrtvujemo ili bar
nedovedeni u poziciju da se to od nas trazi.

Roboti koji izgledaju kao ljudi, ali su u potpunosti masine
(androidi), kao Data iz Star Trek serijala,” ili Ash i Bishop iz
Alien serijala,’" odrazavaju ambivalenciju: dok su Data i Bishop
androidi koji pomazu ljude i sluze kao (moguci) eksterni pogled
na ljudski rod, Ash je odraz tenzije izmedu ljudi i maSina/tehnolo-
gije, te je tako i on tudin, jednak Alien-u (Newton 1990, 83). No,
s druge strane, njihovo razdvajanje po liniji dobro :: zlo = ljudi ::
roboti, ukazuje da 1 Prvi (u poznatoj nam stvarnosti ljudi koji su u
ovim konstelacijama stavljeni gotovo uvek na stranu dobra, ne-
sporno mogu da budu zli) i Drugi mogu da se nadu sa obe strane
ove distinkcije, te da ih moralne karakteristike, ili ¢ak osecaj za
moral ne razlikuju, Sto zapravo ponovo govori o vrednosnom iz-
jednacavanju ljudi i robota, odnosno Nas i Drugih.*

3TV serija Star Trek: The Next Generation (1987-1994), i filmo-
vi: David Carson, Star Trek Generations, 1994; Jonathan Frakes, Star
Trek: Insurrection 1998, Stuart Baird, Star Trek Nemesis 2002, i u stri-
pu: Mike Johnson & Tim Jones, Star Trek Countdown, 2009.

3 Ridley Scott, Alien, 1979; James Cameron, Aliens, 1986; David
Fincher, Alien 3, 1992; Jean-Pierre Jeunet, Alien Resurrection, 1997.

32 Jedna od najdirljivijih scena iz popularno-kulturnih predstava ro-
bota i/ili maSinskih inteligencija je isklju¢ivanje HAL-a 9000 (Stanley
Kubrick, 2001: A Space Odyssey, 1968.) proces svodenja super-inteli-
gencije na nivo deteta koje peva pesmicu, njegova sudbina gubitka inteli-
gencije 1 identiteta je srceparaju¢a — uniStavanje licnosti, ¢ak i kada je
ona opasna po ljude (iako ona misli da ih tako $titi) i kada je arteficijelna.
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Time se, zapravo, roboti, poput svih Drugih koji su se ranije
smatrali podredenima, pretvaraju u bi¢a koja imaju dusu (ma sta
ona bila), Sto se u filmskoj verziji Asimovljevih prica i ekspli-
citno kaze:

"Oduvek su postojali duhovi u masinama. Slu¢ajni signalni ko-
dovi. Koji, kada se grupisu, obrazuju neocekivane protokole.
Neocekivano, svi slobodni radikali postavljaju pitanje slobodne
volje, kreativnosti, ¢ak i prirodu neceg $to mozemo nazvati du-
som." (I, Robot).

Sti¢uéi dusu, oni postaju isti kao Mi.”

Vlasnici i robovi

Ipak, sa izuzetkom WALL-E-ja (iz 2008. godine), od 80-tih
godina 20. veka vidi se ozbiljan proces pomeranja od sarad-
nje/razumevanja/uzajamnog postovanja, ponekad ¢ak i ljubavi
izmecu kreatora i kreiranih u pravcu stalno rastuc¢eg straha da ¢e
se roboti-kao-kreirani otrgnuti kontroli (Drugi se i dalje moraju
strogo kotrolisati, makar to bile i antropomorfizovane masine) i
time dovesti u opasnost poznatu civilizaciju, pa i ljudski rod.

Asimov jo§ 1957. objaSnjava taj odnos: na Denilov (robotski)
komentar da "(r)azlika izmedu coveka i robota nije mozda toliko
znacajna, koliko razlika izmedu inteligencije i neinteligencije",
Elija Bejli (¢ovek) odgovara: "(m)ozda u tvom svetu (...), ali ne i
na Zemlji" (Asimov 1990a, 3). Dakle, ravnopravnost zasnovana

33 0d kraja 20. veka u SF literaturi se pojavljuju i neki novi roboti
(kao npr. Moraveci u Simonsovim romanima [fjjum [llium, 2004] i
Olimp [Olympos, 2005]), koji su koncipirani na postmodernom shvatanju
i ljudi i tehnologije, ali njihova analiza prevazilazi okvire ovog teksta.
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na inteligenciji je moguéa samo na nekim drugim svetovima,
onim koji postoje samo u okviru SF-a, a ne i u stvarnosti.

Deceniju kasnije (1968.) Filip Dik eksplicitno objasnjava
odnos koji se uspostavlja izmedu ljudi i robota:

"... vraca vas u blazene dane juznih drzava pre gradanskog rata
ili kao li¢ni sluga, ili kao neumorni radnik u polju, humanoidni
robot, raden po meri, konstruisan bas za VASE JEDINSTVE-
NE POTREBE, ZA VAS LICNO, SAMO ZA VAS I NI ZA
KOGA DRUGOG..." (Jluk 2007, 25)

Dik insistira na ¢injenici da sto godina posle oslobodenja ro-
bova’® u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama (ili bar nekim nji-
hovim delovima) i dalje postoji videnje perioda ropstva kao
"blazenih dana" (i ako se nikada ne kaze za koga su oni bili bla-
7eni, kontekst je jasan®), mitsko vreme srece, koje se mozda
ipak moze vratiti. On, medutim, pokazuje u kojoj su meri ljudi
otudeniji i, u mnogo sluéajeva, manje ljudski od robota koje do-
sledno istrebljuju ukoliko, kre¢i zakone, dodu na Zemlju, koja
im je zabranjena.*®

Kao §to znamo iz istorije, svi dosadasnji Drugi su postali
ravnopravni sa nama, pa su se i nikada neprezaljeni robovi oslo-

3 U vreme kada je Dik pisao roman, ali kako on tu &injenicu prote-
ze na 2019. godinu, u koju smesta radnju, to govori o Dikovom uvere-
nju da je zelja za robotima, odnosno potéinjenima bilo koje vrste opste
mesto u ljudskim odnosima prema Drugom.

33 To je povezano i sa pretpostavkom da su SF sve do 70-tih godina
20. veka i pisali i ¢itali pretezno beli muskarci (Davin 2006, 29-30).

36 Citav koncept istrebljivanja robota koji su se pro§vercovali na
njima zabranjenu Zemlju izgleda, zapravo, potpuno besmislen (duzina
robotskog zivota/trajanja je samo 4 godine), bez ¢vrsto definisane ro-
bovske pozicije: odbegli i neposlusni robovi se kaznajvaju smréu.
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bodili, i ¢vrsto je uspostavljen koncept pripadnosti ljudskom ro-
du kao osnov slobode (UN Deklaracija o ljudskim pravima
1948.). No, ako bi se koncept prosirio na sva inteligentna bica,
makar ona bila i mehanic¢ka/proizvedena, da li se i roboti mogu
osloboditi i dobiti ravnopravan status, kao u (nekim) Asimovlje-
vim pricama?’’ Tokom poslednje dve decenije pocelo je da se
razmi$lja o konceptu necega Sto bi se moglo nazvati robotskim
pravima, a $to bi se oslanjalo na Deklaraciju o ljudskim pravima
(Levy 2006, 393-424; Wallach & Allen 2008, 189-214). Pretpo-
stavka je da bi roboti do polovine 21. veka, mogli da postanu
dukuju, imaju emocije i (nekakav, ne-asimovljevski) eticki kod,
$to bi znacilo 1 da ne mogu da budu tretirani kao otvarac za kon-
zerve, mikrotalasna pecnica ili mehanicka presa, pa bi — smatra-
ju mogi roboticari, ali i autori koji se bave pitanjima drustvenog
razvoja — bilo dobro da do tada ¢itav koncept njihovih prava veé¢
bude razraden. No, opet po analogiji sa dosadasnjom istorijom,
u popularnoj kulturi se pretpostavlja da se sloboda ne moze dati,
da se ona samo moze i mora osvajati, odnosno da se sami roboti
moraju izboriti za svoj status, prava i svoju slobodu, ma kakva
ona bila. O tome govori dijalog iz filma I Robot, u kome robot
Sani (Sonny, jedan od novih robota Nestor S5 koji se stekao
svest o sebi i postao emotivan) opisujuéi svoju viziju/san kaZze:
"Ovo je mesto gde se roboti nalaze. Mozete ih videti ovde, kao
robove. A ovaj ¢ovek na brdu dolazi da ih oslobodi. Znate 1i ko
je on?" Na §ta mu Covek, detektiv Spuner (Del Spooner) odgo-
vori: "To si ti.", da bi se Citav film zavrSio konstatacijom: "Iz-
gleda da ¢e§ morati da nades svoj put kao i svi ostali, Sani (...)
To znaci biti slobodan."

37 Dvestogodisnjak, Asimov (1991).
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* %%

Neizvesnost koju donosi tehnologizovana budu¢nost u kojoj
¢emo biti drugaciji (ko/kakvi ¢emo da budemo?), kao §to ¢e i
svet koji nas okruzuje biti drugagiji,*® i iz nje proistekla nesigur-
nost, oblikuje strahove — ovoga puta ne od kulturoloski ili neka-
ko drugacije razli¢itih ljudskih Drugih (jer to u savremenom,
deklarativno multikulturalnom svetu, sa zagarantovanim ljud-
skim pravima, nije politi¢ki korektno), nego od teholoski kon-
struisanih Drugih. Zbog toga se Citava ova, ve¢ gotovo vek duga
prica o ljudima i robotima, isto kao i Asimovljevi "robotski za-
koni", uopste ne ti¢e robota. To je prica o ljudima, pre svega
ljudima iz zapadne civilizacije.** Ona nam kazuje sledece: ako
ve¢ nije politicki korektno smatrati Zene, ne-Evropljane, "oboje-

ne",* seksualno ili verski razligite, siromasne itd. nizima od se-

3 Svet je danas gotovo nezamislivo druga&iji od onog sa kraja II
svetskog rata, kada su pri¢e o robotima pocele da se uobli¢avaju i kada
je Asimov smislio svoja Tri zakona robotike, i u velikoj meri prevazila-
zi bilo kakve SF pretpostavljene buducnosti.

39 Africke i/ili latinoameritke zemlje se ne bave proizvodnjom ro-
bota, u njima se ne snimaju visokobudzetni SF filmovi, niti njihovi pi-
sci pisu price o robotima (ili, ako i piSu, o tome se van njihovih granica
malo zna). Japanski slucaj je neSto drugaciji — u Japanu se roboti dozi-
vljavaju isklju¢ivo pozitivno, $to moze biti povezano sa zakonima koji
su posle II svetskog rata sprecavali Japan da se bavi razvijanjem bilo
kakve vrste oruzja i ratne tehnologije (Dinello 2005, 106), ali i sa rela-
tivno ograni¢enim prirodnim resursima, u ¢ijem iskori§¢avanju je na-
predna tehnologija neophodan preduslov za kontinuirano obezbediva-
njei Sto kvalitetnijeg zivota za Sto veci broj ljudi.

0O robotima kao metafori za poloZaj "obojenih" i njihove borbe
za istinsko ostvarenje gradanskih prava u SF filmovima iz 50-tih godi-
na 20. veka vidi: Davin (2006, 205).
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be (muskaraca, Evropljana, "belih"/bezbojnih itd.) odnosno
smestati ih na poziciju podredenih u pretpostavljenom/zeljenom
nadredeno-podredenom odnosu, onda je ipak moguce, u konac-
noj identifikaciji ljudi-kao-Nas, naspram robota kao metafore za
sve moguce Druge, dodeliti masinama-kao-vestackim ljudima
status Drugog, te ponovo imati nekoga ko moze da bude u pod-
redenoj poziciji: nad kim ¢e se osecati nadmo¢ i, u isto vreme, -
od koga ¢e se osecati strah. Jer, kako pokazuje istorija, podrede-
ni ¢e se kad-tad pobuniti. I dok su se svi dosadasnji podredeni
borili da dobiju ravnopravan status (Sto je za nadredene ipak
uvek izgledalo kao gubitak/poraz*'), ovoga puta se borba za
oslobodenje robota, koji su "objektivno" superiorniji od nas, ne-
¢e/ne moze zavrsiti uspostavljanjem ravnopravnog odnosa — kao
jaci/pametniji/uspesniji, roboti ¢e uciniti isto ono $to bi ljudi
uradili bilo kome ko se nalazi na poziciji iznad njih: unistice ih.
Zato je i bilo neophodno uspostavljanje fikcionalnog pravnog
poretka 1 etike u kojima bi roboti bili logi¢no/prirodno/voljno
podredeni ljudima, a koje bi trebalo da anulira evidentni strah
od robota kao autonomne (= podivljale) tehnologije, §to zapravo
odrazava ambivalenciju prema savremenom razvoju tehnologije
i stalno rastucu nesigurnost u definisanju sebe naspram tehnolo-
gije. Upravo ogromna popularnost svih tih (dijametralno suprot-
stavljenih) narativa o robotima, koji su zapravo o ljudima i ro-
botima, govori da su problemi, pitanja i odnosi koji se unutar
njih oblikuju bliski/prepoznatljivi veoma Sirokom krugu ljudi,
odnosno da oni oblikuju svakodnevno ponasanje sve veceg bro-
ja ljudi u globalizovanom svetu.

*! Jako, zapravo, svaka postignuta ravnopravnost jeste ukidala ne
same/fizicke nosioce mo¢i, nego ideju kako oni (treba da) izgledaju i
izgledaju sebi u odnosu na ostatak sveta: pametniji, jaci, sposobniji,
lepsi itd., te ih je u konceptualnom smislu zaista unistavala.
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Postepeno preoblikovanje koncepta odnosa ljudi i robota
kao vlasnika i robova u pravcu razumevanja da ¢e jednog dana
postojati potreba da se on definiSe na nekim drugacijim/ravno-
pravnijim osnovama, posledica je kako novog shvatanja cove-
ka/ljudskosti, tako i kori§¢enja proslih iskustava. Posle vekovne
rasprave o tome da li zene/robovi/"primitivni" imaju dusu, $to
zapravo znaci da li bi oni (nekako, ipak) mogli biti ravnopravni
sa muskarcima/gospodarima/Evorpljanima i emancipacije svih
prethodno obezdusenih i time i socijalno diskvalifikovanih kate-
gorija Drugih, na red su dosli ne-prirodni Drugi, oni koje smo
mi stvorili.** Uspostavljanje njihovih prava znaéilo bi izjedna-
cavanje kreiranih sa kreatorima, §to bi, ako se vratimo pitanju
koje je postavila jo§ Meri Seli, znacilo da bi ljudi (kona¢no)
mogli da postanu (da se osecaju kao) ravnopravni sa Bogom.
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Ljiljana Gavrilovi¢
On Robots and Humans: do Robots have a Soul?

Abstract: Human-robot relation is analyzed as relation between ma-
sters and slaves based on Isaac Asimov’s robot stories and their filming
decades after their original release, but also using other narratives from
literature and film regarding this topic. In times when human rights are
guaranteed to everyone, at least in a declarative manner — to women,
non-whites, indigenous peoples, members of sexual, cultural, religious,
ethnic and other minorities — relation between human and robot-as-Ot-
her reflects permanent need of Western civilization to dominate over
the Other. Establishing fictional law order and ethics which logically/
naturally/ willingly submits robots to humans, together with visible hu-
man fear of robots seen as autonomous (=uncontrolled) technology, re-
flects ambiguity towards contemporary technological development and
uncertainty in defining self in relation to technology. Popularity of tho-
se narratives suggests that problems, questions, and relations modeled
within them are close or at least recognizable to many people of diffe-
rent backgrounds, and that means that such narratives shape everyday
behavior of more and more people in globalized world.

Kew words: science fiction, robots, slaves, Other, human rights,
technology.
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O NECEMU NI 1Z CEGA 1 POZITRONSKIM
DUSAMA: ANTROPOLOGIJA, NAUCNA
FANTASTIKA I TEHNOLOGIJA

Apstrakt: Naucna fantastika je — i kao literarni zanr i kroz svoje prisu-
stvo na televiziji i u filmu — bila predmet mnogih disciplina do sada.
Ideja neumitnog tehnoloskog napretka i nau¢nog razvitka kao osnove
buducénosti ljudskih svetova je prisutna kao jedan od osnovnih motiva
naucne fantastike. Cilj ovog rada je da iskoristi specifi¢nosti antropolo-
gije kao discipline, radi posmatranja refleksije konstrukcije i konstitui-
sanja tehnoloskih sistema 1, jo§ bitnije, njihovih obec¢anja u nau¢nofan-
tasti¢noj literaturi i Zanru uopste.

Kljuéne redi: naucna fantastika, tehnologija, konstrukcija, antropologija

Naucna fantastika je, zaista, zanr namenenjem sladokusci-
ma, odnosno ljubiteljima Sunda, ukoliko je verovati vladajucoj
dogmi u obrazovanju iz knjizevnosti u vreme mog odrastanja.
I dalje se secam prvog upoznavanja, tokom (veoma) ranih go-
dina Zzivota sa specifi¢cnim korpusom literarnih filmskih i sva-
kakvih drugacijih tvorevina, ¢ija je osnovna karakteristika bila
ta da svog konzumenta (Citaoca, gledaoca) vode van granica
vremena i prostora. Upoznavanje se desilo na stranicama "Po-
litikinog Zabavnika", od svih moguc¢ih mesta, koji je u to vre-
me imao redovnu rubriku od par listova koju je uredivao Zo-
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ran Zivkovié.! Od tog trenutka do danas sam tvrdio, kroz razli-
Cite stepene artikulisanosti, da je naucna fantastika melem za
dusu ljudi koji se ne boje da upotrebe svoju mastu.

Nazalost, makar kroz moje odrastanje, razni elementi Siste-
ma nisu bili previse blago naklonjeni tom Zanru knjiZevnosti,
preferiraju¢i "tradicionalne" forme. Naravno, status SF-a kao
"Sund literature" nije bio specifican za Srbiju; naprotiv, usled
svojih ranih pocetaka u "pulp" Casopisima i usponu kroz razlici-
te ¢udnovate "sub-kulture", SF nikada nije bio posmatran kao
preterano umetnicki poduhvat.

U ovom radu ¢u pokusati da se pozabavim spojem dve veli-
ke pasije: nauc¢no-fantasti¢ne produkcije i antropologije tehno-
logije. Prva ¢e biti upotrebljena kao svojevrsni teren, mesto na
kome mogu da pogledam kako u razli¢itim kontekstima tehno-
logija egzistira kao socijalna Cinjenica. Druga ¢e biti upotreblje-
na kao fokusirani pristup, ali ne pre nego §to objasnim zasto je
uopste interesantno koristiti teorijsko-metodoloski aparat jedne
takve discipline da se govori o neéemu §to je, makar nominalno,
poznato svima.

Postoje razliciti nacini da se pristupi tako kompleksnoj i sve-
prozimajucoj ljudskoj aktivnosti i kreaciji kao Sto je tehnologi-
ja. Stoga, krenimo od osnova i jednog pitanja koje bi moglo da
zapocne jednu ovakvu raspravu.

Socijalni konteksti i tehnologija

Sta je uopste tehnologija?
Ako krenemo putem definicija, prva koja nam se javlja, pro-
stim (neki bi rekli i zdravorazumskim) posmatranjem jeste da je

' Ovde bih mogao da dodajem epitete kao to su "doajen domadeg
SF-a" ili nesto sli¢no, ali mislim da bi neutralnost bila daleko bolji izbor.
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to materijalna kultura. Svaka tehnologija sa kojom se susre¢emo
u svakodnevnom zivotu, od prenosnih racunara, preko prevoznih
sredstava, do mobilnih telefona i digitalnih muzickih uredaja,
uistinu ima materijalnost kao svoju osnovnu komponentu. Dobra
strana ove materijalnosti je to Sto nam daje odmah poznate nacine
bavljenja njom, ukoliko tako zelimo. Materijalna kultura je veo-
ma poznata u antropologiji i, zavisno od teorijskog sistema u ko-
jem kontekstualizujemo odredeni rad iz antropologije, ima manju
ili ve¢u ulogu. Morgan, recimo, koristi materijalne artefakte da
odredi svoje Cuvene stepene razvoja drustava, dok difuzionisti
prate Sirenja kulturnih obrazaca opet kroz materijalnu kulturu.
Naravno, moderne teorije o materijalnoj kulturi su donele i preko
potrebnu sinhronost u antropoloska bavljenja istom, pa tako sada
mozemo da se bavimo, recimo, sistemima navodnjavanja ili krei-
ranja identiteta kroz kori§¢enje odredenih tehnologija.

Veliki nedostatak ovakvog pristupa jeste to §to se tehnologi-
ja nuzno posmatra kao ve¢ data ¢injenica. Kada jednom imamo
tu datu ¢injenicu, posao antropologa jeste da vidi kako ona utice
i oblikuje socio-kulturni kontekst u kom se nalazi, prakse ljudi
unutar tog istog konteksta itd. Sama tehnologija se, dakle, ne
prati do svog pocetka, i ono $to je veoma bitno, ona nije pred-
met proucavanja per se. (Pfaffenberger 1988)

Dakle, potrebno je da idemo ka vecoj apstrakciji u procesu
definisanja. Prvi slede¢i korak koji se namece jeste posmatranje
tehnologije prosto kao primenjene nauke. Nauka je metod ovlada-
vanja prirodom, nacin na koji se covek trudi da ovlada svetom
oko sebe, da ga oblikuje onako kako mu najbolje odgovara. Teh-
nologija, onda, postaje verna pratilja nauci. Svaka primena nauc-
nih principa koji su oktriveni u laboratoriji, mora imati neki agens
primene, stoga se rada tehnologija. Nauka i tehnologija, onda, idu
u ciklusima zajedno; dok se jedna trudi da razume svet, druga se
trudi da to razumevanje kodifikuje kroz materijalnu postojanost.
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Logicni nastavak jeste definicija da je tehnologija skup svih
racionalnih radnji koje se izvrSavaju radi uspostavljanja kontro-
le nad prirodom, bilo da je u pitanju neposredno okruzenje, bilo
da su u pitanju udaljeni prostori, geografski ili vremenski (Pfaf-
fenberger 1988, 237) .

Iz ove definicije, onda, postaje jasno zasto su antropolozi to-
liko bili spremni da se bave tehnologijom kao materijalnom kul-
turom, i da tu ogranice, makar ako je suditi po studijama iz sre-
dine XX veka, svoje interesovanje. Nauka se uvek posmatrala
kao delatnost koja se bavi objektivnom istinom, ¢iji je cilj da
prikaze tu objektivnu istinu, i da potom na neki nacin uoblici
metod kako bi se nosili sa njom. U slucaju eventualnog uticaja
tih promena na Siri socio-kulturni kontekst, radi se isklju¢ivo o
jednosmernom uticaju, od nauke/tehnologija kao kontekstu.
Produkcija nauénih teorija, kao i tehnoloskih sistema je izdvoje-
no iz socio-kulturnog konteksta. Ona se odvija negde po strani, i
kada je jednom gotova, po¢ne da utice na kontekst u koji se in-
stancira. Razvoj i uvodenje novih tehnologija i nau¢nih teorija
prati logiku i mehaniku gore opisanog procesa.

Naravno, ovakav stav pazljivi Citalac verovatno moze da
prepozna i u sopstvenom posmatranju tehnologija. Na kraju kra-
jeva, iako ih koristimo pa i menjamo veoma cesto u poslednje
vreme, da li smo ikada zaista razmisljali o mobilnom telefonu
kao o neem drugacijem nego komadu silikona i ¢ipova koji
nam sluzi u veoma jasno odredene svrhe?

Kodifikovan na ovaj nacin, pristup tehnologiji se zove tehno-
loski somnambulizam. Tehnologija i ljudsko drustvo stoje u od-
nosu koji ne zahteva nikakvo specijalno posmatranje, i ¢ija jedno-
stavnost predupreduje bilo kakvo ozbiljno bavljenje ili analizu.
Dve osnovne namene tehnologije su pravljenje i koris¢enje. Dok
je prva od interesa samo onim strukama kojima je to profesija,
kao Sto su inzinjeri, druga je nestrukturirana delatnost koja se ja-
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vlja potpuno spontano. Interakcija sa tehnologijom je u ovom si-
stemu toliko ocigledna da ne iziskuje specificno posmatranje, a
svakako ne bavljenje bilo koje nauke ili discipline.” Eticke vred-
nosti, oscijalicije koje se mogu javiti uvodenjem novog tehnolo-
Skog sistema ili proizvoda u odredeni kulturni kontekst, ne posto-
je kao validna pitanja. (Pfaffenberger 1988, 238)

Ukoliko bih Zeleo da ovakav pristup ilustrujem primerom,
mogao bih da se vratim na primer mobilnog telefona. Kao nje-
gov korisnik, moja upotreba te sprave se svodi na puki utilitari-
zam. Posto mi ona daje mogu¢nost da budem u kontaktu sa od-
redenom osobom u bilo koje vreme, na bilo kojem mestu, veo-
ma mi je korisna, i usled toga ¢u je koristiti, na nacin koji je
propisan uputstvom ili koji mogu da smislim sam a da mi kori-
sti. S druge strane stoji enormna koli¢ina inzinjera koji su na-
pravili tu spravu jer im je to, prosto, posao. Ne postoji nijedan
drugi nacin da posmatram mobilni telefon, osim kao materijalnu
komponentu svakodnevnog Zivota.

Ovakav pogled nije preterano zanimljiv nikome, mislim, ko
tezi da opise bilo kakve naucne ¢injenice, iako je veoma poznat
i implicitno prisutan u mnogim radovima. Cak i za nesto toliko
trivijalno kao $to je mobilni telefon, postoje veoma bitne pro-
mene koje su nastale u svakodnevnom obrascu ponasanja ljudi
koji ga koriste. Ove izmene su posledica i daleko veéih tehnolo-
Skih sistema. Pored toga, somnambulizam ni na koji nacin ne
objasnjava optereénost "Zapada", odnosno industrijski razvije-
nih zemalja, naukom i tehnologijom.

Da bi se ta opterecenost, drzanje nauke i tehnologije u foku-
su, objasnila, mozemo da pogledamo jos$ jedan, u diskursima ra-

% Osim mozda onih koje nastaju kao potreba aktera koji u¢estvuju u
procesu izrade, recimo metodologije testiranja proizvoda, ili pak neke
forme ili pod-forme prirodnih nauka.
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znih disciplina dosta poznatiji, na¢in posmatranja nauke i tehno-
logije. U pitanju je tehnoloski determinizam.

Za razliku od prvog tumacenja, tehnoloski determinizam ne
odbacuje znacaj tehnologije. Naprotiv, po definiciji ovog poj-
ma, tehnologija je autonomna sila koja sa strane ne samo da uti-
¢e, ve¢ 1 vodi ljudsku istoriju, i diktira obrasce i na¢ine na koji
se ljudski svetovi oblikuju, na veoma, u nedostatku boljeg izra-
za, aktivan nacin (Pfaffenberger 1988, 239). Determinizam pod-
razumeva jednostrano mapiranje uticaja, sa tehnologije na soci-
jalni sistem, dok se tehnoloska kreacija posmatra kao izdvojena
iz sociokulturnog konteksta koji je okruzuje.

Kao primer determinizima, mislim da je potrebno da samo
pogledamo okolo sebe. Izjave o tome kako se tehnologija razvi-
ja strmoglavom brzinom, kako sve viSe i vise (ako uopste vise
ima i smisla pricati o "vise" u ovom trenutku) utice i oblikuje
na$ svet, nalaze se zaista svugde i deo su necega $to volim da
zovem trivijalnim istinama.

O STS, konstrukcijama i ostalim demonima

Nekoliko puta sam pomenuo, citirajuc¢i Fafenbergera uglav-
nom, da su i tehnoloSki determinizam i tehnoloSki somnabuli-
zam implicitni u mnogim diskursima. Primeri izu¢avanja tehno-
logije kao materijalne kulture su svakako samo jedna od stavki.
U prilog postojanju determinizma kao Science and Technology
Studies, ili kako su ve¢ popularnije, STS su studije koje su na-
stale kao odgovor na tehnoloski determinizam, uglavnom kroz
rad istoriCara i sociologa tehnologije, ali i kroz radove filozofa
koji su se bavili naukom i procesima stvaranja nau¢nih znanja.

Prve tradicije izu¢avanja nauke i tehnologije se nalaze u do-
menima istoricara, filozofa i sociologa. Svaka od ovih disciplina
je imala svoj nacin na koji je pristupala nauci i tehnologiji. Isto-
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ricari su se trudili da mapiraju procese razvoja u dijahronoj per-
spektivi, filozofi su se pitali o unutra$njoj strukturi i logici na-
uénog metoda, dok su sociolozi istrazivali naucne institucije i
institucionalizovanost nauke uopste (Bowden 1995, 70). Zajed-
nic¢ka osobina svih ovih disciplina je bila neobaziranje na socio-
kulturni kontekst, odnosno posmatranje artefakata tehnologije i
procesa nauke van konteksta, kao autonomne pojave (Ibid.)

Prvi raskid sa ovom tradicijom u posmatranju tehnologije 1
nauke je nastao tokom 1960-ih godina proslog veka. Glavni
nosioci ovog "raskida" su bili istori¢ari tehnologije. Prihvativ-
§i stavove autora poput Elula i Mamfroda, njihov prvi korak je
bio da prestanu da posmatraju nauku i tehnologiju kao auto-
nomne pojave ili neutralne alate, ve¢ da ih preformulisu kao
kompleksne sisteme nastale kao rezultate jednako komplek-
snih poduhvata, koji su oblikovani kontekstom u kojem se na-
laze, isto kao Sto taj kontekst i oblikuju. Nijedno nau¢no oktri-
¢e, nijedan tehnoloski artefakt, nijedno inZinjersko resenje od-
redenog problema, nije neutralno i dekontesktualizovano. Kao
posledica ovakvog pomeranja tacke posmatranja, razvio se im-
pozantni korpus literature koji je kao glavnu temu rasprave
uzimao eticnost i vrednosti nauke i tehnologije. Kao dalji ko-
rak, autori koji su imali prilike da se okusaju u ovakvim spisi-
ma, zeleli su da zamene standardni inzinjerski diskurs pitanja i
odgovora, odnosno formulacije problema i formulacije nepo-
srednog reSenja, diskursom orijentisanim pre na razumevanje
problema i izbora.?

i

3 Bouden navodi jako dobar primer inZinjera koji "resi" problem ot-
padnih voda i neprijatnih mirisa koje proizvode u gradskoj sredini, nji-
hovim ispustanjem u obliznju reku. Iako je definicija problema i nepo-
srednog reSenja jasna (mirisi i vode vise ne muce grad), napravljen je
svestan izbor da se problem premesti u reku, odnosno Siru prirodu.
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Drugi raskid tradicije je dosao tokom 1970-ih godina, a bio
je podstaknut otvaranjem sadrzaja samog nauc¢nog znanja po-
smatranju socijalnih nauka. Iako se razvoj disciplina, odnosno
metoda i teorijskih aparatura oba ova raskida razvijao nezavisno
jedan od drugih, postojala je odredena sli¢nost. Napadajuci
osnovne premise hegemonije nau¢nog rada, i jedna i druga stru-
ja su tezile da tu hegemoniju okonc¢aju, i da nauku, pa samim
tim 1 tehnologiju, ¢vrsto smeste u socijalni kontekst (Bowden
1995, 71).

Tre¢i talas promena koje Bouden identifikuje je doSao to-
kom poslednje dve decenije XX veka, sa poc¢etkom '80-ih godi-
na. Njega je karakterisao jak zaokret ka tehnologiji. Medutim,
gde su prve dve promene donele znacajne teorijsko-metodolo-
Ske izmene u postojece discipline i teorijske aparature, posled-
nja promena je iste te promene primenjivala iskljuc¢ivo na tehno-
logiju. Ipak, iako ne revolucionarna po svom teorijskom ili me-
todoloskom znacaju, tre¢i "zaokret" je imao kao posledicu pri-
blizavanje dva pola, odnosno dovodenje pod isti konceptualno i
disciplinarni kiSobran koncepte i nauke i tehnologije (ibid.)

Stoga, glavne karakteristike koje su krasile razlicite discipli-
ne koje ¢ine polje istrazivanja znano kao STS, okrenute su kon-
tekstu kao znacajnom ciniocu u produkciji tehnoloskih sistema i
naucnih teorija, kao i posmatranje na koji nacin se ti odnosi od-
vijaju (Ibid.)

Ukratko, umesto linearnog, impersonalnog i asocijalnog mo-
dela razvoja nauke i tehnologije 1, Sto je jos bitnije, njihovog od-
nosa prema Sirem kontekstu (Edge 1995), STS se fokusira na is-
crtavanje meda nauke i tehnoloskih sistema unutar konteksta,
kao i opis mehanike dijaloga u kojem se nalaze sa kontekstom
koji ih okruzuje.

Ovakva jedna digresija u STS polje je nuzno, usled ograni-
cenog prostora, kratka i nepotpuna. Postoji dosta pitanja koja su
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se postavljala, i dalje se postavljaju, oko metoda STS-a, teorij-
skih tradicija. Medutim, prikazivanje postojeceg korpusa teorija
i radova opisuje situaciju u kojoj bi se trenutno nasao istrazivac
koji bi Zeleo da se zapita o vaznosti tehnologije, ali na antropo-
loski nacin.

Antropologija tehnologije

Kao sto je ve¢ pokazano, STS i discipline koje su donosile
promene pre konstituisanja tog polja, su ve¢ pomerile fokus po-
smatranja drustvenih nauka i humanistickih disciplina. Antropo-
logija, medutim, kao §to ¢u pokusati da skiciram u ovom delu
rada, ima odredene osobine koje je ¢ine veoma pogodnom za
bavljenje tehnologijom na nacin koji veoma odgovara.

Kako Fafenberger navodi, antropolozi su bili veoma skloni
da usvoje implicitne tendencije dva osnovna pogleda na tehno-
logiju. Ukoliko su teholoske artefakte posmatrali kroz njihovu
materijalnu dimenziju, sklonost je bila da se trivijalizuje znacaj
tih artefakata. Materijalna dimenzija je veoma sklona da prikrije
znacaj tehnologije kao gradivnog elementa socijalnih odnosa iza
"izrada/koris¢enje" dualizma. Neki drugi, kao recimo Lesli Vajt
ili pak pomenuti Morgan, imali su drugaciji pristup problemu,
jasno koriste¢i tehnoloske artefakte da uspostave oblik sveta u
kojem je tehnologija autonomna sila koja uti¢e na formiranje di-
stinktnih kulturnih obrazaca, pa je stoga najbolji nacin da se,
kroz uspostavljanja jasne evolucije kulture, ti obrasci objasne
kao posledice tehnoloskog napretka (Pfaffenberger 1988, 243).

Istina nije tako trivijalna. Ukoliko posmatramo samo neke
primere tehnoloskih napredaka ili sistema koji su se kreirali to-
kom ljudske istorije, ¢ak i ovlasnim posmatranjem mozemo da
uvidimo da postoje znacajni sistemi vrednosti i kulturnih normi
koji su u njih ugradeni. Primeri mostova koji su pravljeni na ta-
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kav nacin da grupa koja vozi odredeni tip vozila ne moze da ko-
risti most, ili pak odbacivanje mikro-racunara kao igracke koja
nikada nece biti sposobna da zameni "prave racunare" kojima
pristup nije bio dozvoljen svakom, samo su neki. Svaki put kada
pogledamo bilo koji tehnoloski artefakt, ispred nas se nalazi sli-
ka sociokulturnih odnosa, odrednica, povezanih na odredeni na-
¢in i zamrznutih u vremenu i prostoru u ne$to materijalno (Pfaf-
fenberger 1988, 242). Jednostavnije receno, tehnologija je hu-
manizovana priroda (Pfaffenberger 1988, 244).

Tehnologija, onda, postaje daleko kompleksnija od prostih
materijalnih artefakata, a uticaj koji ona ima vise nije jednosme-
ran, ve¢ polismeran. Komunikacija sa okolnim kontekstom nije
monolog, ve¢ minimalno dijalog, a bio bih toliko smeo da mo-
zda cak iskoristim i termin polisemican, koji je Bahtin, u odno-
su na mnoge druge, tako dobro definisao. Da bismo razlucili za-
ista koje su to vrednosti koje su ucestvovale u kreiranju neke
tehnologije, na¢ina na koji je to uradeno, razloga zbog kojeg su
neke tehnologije oblikovane kako jesu, moramo posmatrati ma-
kar dve osnovne stvari: grupu koja produkuje tehnologiju, kao i
kontekst koji je okruzuje.

Ukoliko posmatramo veoma laicki i bez ulaZenja u sve disku-
sije i rasprave koje su plamtele pre nekoliko decenija o sli¢nim te-
mama, antropologija se bavi grupama ljudi i posmatranjem njiho-
ve dinamike u odredenom kontekstu. Ovakav nacin "rada" je Cini
jedinstveno pozicioniranom naukom da posmatra korpus tehnolo-
Skih sistema. Medutim, antropologija dodaje jo§ jednu specific-
nost na sve navedeno, a to je da nuzno mora da posmatra sve to
holisticki, povezujuéi vise grupa koje imaju veze sa odredenim
tehnoloskim sistemom, njihove odnose, uticaje, i zatim sve to po-
stavlja u lokalizovane i §ire sociokulturne kontekste.

Mislim da bi prakti¢ni primer bio daleko bolja ilustracija kako
se moze raditi antropologija tehnologije. Od mnogih autora, iz-
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dvaja se Dana Forsajt sa svojim istrazivanjima ekspertskih siste-
ma razli¢ite namene. Njen glavni metod je bio "opservacija sa
participacijom"; drugim recima, provela je dosta vremena unutar
okruzenja u kojima se prave ekspertski sistemi, posmatrajuci na-
ucnike, programere, uopsteno ljude koji prave doti¢ne sisteme.

Ekspertski sistemi se mogu smatrati ¢ak i idealnom tehnolo-
gijom za ovu nameru. Ukoliko pratimo Fafenergerov tok misli,
njih ne moZemo prosto okarakterisati kao materijalnu kulturu,
jer osim hardvera, ne postoji nista "materijalno" kod njih. U pi-
tanju su veoma kompleksni softverski sistemi €iji je zadatak da
na osnovu odredene koli¢ine podataka (inputa), daju neki odgo-
vor na dilemu (neki output). Postoje razliite namene ovim si-
stemima, ali jedna od prvih je bila medicina, gde bi se upotre-
bljavali, veoma prosto, da pomognu doktoru u davanju dijagno-
ze pacijentu.® Ekspertski sistemi, tako, mogu se nazvati primor-
dijalnim vestackim inteligencijama.

Dana Forsajt je u nekoliko svojih eseja postavila veoma ja-
sna pitanja. Kako se prave ekspertski sistemi? Koja je priroda
znanja koju oni pokuSavaju da obuhvate? Kako su primljeni u
§iroj javnosti i da li postoji kultura koriS¢enja ovakvih sistema?

Sva pitanja su u njenom radu povezana u serijal od nekoliko
¢lanaka. Pitanje o radu je veoma interesantno, jer se ti¢e ne samo
toga kako se pragmaticno kreiraju ovakvi sistemi, ve¢ i $ta je to
S$to grupa koja stvara jedan takav sistem smatra "radom" na nje-
mu. Ovakva pitanja i sudovi dovode do toga da se u proces izrade
ekspertskih sistema ugrade implicitni i neprimetni sociokulturni
elementi, odrednice iz konteksta koji okruzuje te sisteme.

Primera radi, jedini rad koji se priznaje unutar laboratorija u
kojima je Forsajtova radila istraZivanje, jeste pisanje programer-

* Simulacije, kompleksni proraduni, prepoznavanje jezika su razli-
¢ite namene u koje se jedan sistem moze koristiti.
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skog koda. Naravno, ovo nije jedini rad koji se deSava. Napro-
tiv, postoji mnogo drugih radnji kao $to su dizajn sesije, kada se
raspravlja o problemima koji se ticu odredenog ekspertskog si-
stema, ili pak sastanci celog osoblja laboratorije putem kojeg se
dobija uvid u njihov rad, eventualne probleme itd. Sef laborato-
rije vrlo malo vremena, recimo, provodi u radu na samim pro-
blemima, ve¢ je njegova uloga daleko vise upravljacka, pogoto-
vo ako se radi o dobijanju fondova za istrazivanja koja se vrse
unutar laboratorije. Medutim, sve ove aktivnosti nisu okarakte-
risane kao "pravi rad". Samo je pisanje programskog koda, pro-
gramiranje, oznaceno kao "pravi rad".

Tako se na prvi pogled moze ¢initi trivijalno, posledica ova-
kvog posmatranja rada u laboratorijama o kojima je rec, jeste da
se ukida socijalno u tom poslu. Jedini pravi rad je onaj koji za po-
sledicu ima reSavanje problema, ali samo tehnickih problema.
Sve ostale aktivnosti, a pogotovo interakcija sa drugim ¢lanovima
laboratorije, se devalvira, i time se postavlja na drugo mesto u ko-
rist percepcije odredene prakse kao "naucne". ReSavanje tehnic-
kih problema, ultimativno, jeste ono $to inZinjeri rade, razlog za-
$to su tu. Sve ostalo mora imati drugo mesto (Forsythe 2001).

Ovakve implicitne kulturne vrednosti, postojanje "inZenjer-
skog etosa", lisava ekspertske sisteme vrednosno neutralne po-
zicije. Kao $to ¢emo videti na primeru konstrukcije znanja u iz-
radi ekspertskih sistema, postoji jo§ mnogo mesta na kojima se
mogu videti obrisi sociokulturnog konteksta i grupe koja ih je
pravila.

Problem znanja, odnosno kreiranja znanja samih ekspertskih
sistema, definicija §ta je to znanje i §ta se moze podrazumevati
pod adekvatnim znanjem, takode je krucijalan. Naime, ekspert-
ski sistemi moraju odnekle crpeti svoje informacije na osnovu
kojih, po nekom algortimu, daju potencijalno tacan odgovor. Do
znanja kreatori ekspertskih sistema dolaze posredstvom inter-
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vjua, istrazivanja i sli¢nih tehnika; na kraju, medutim, vecina je
prisiljena da ude u interakciju sa ekspertima koji su ve¢ ustano-
vljeni unutar nekog problemskog domena.

"Prisiljeno" nije napisano slucajno. Tokom svog boravka u
laboratorijama gde su se pravili ekspertski sistemi, Forsajtova je
identifikovala i opisala nekoliko osnovnih metoda koji su bili
kori$¢eni radi prikupljanja relevantnog znanja. Prvi je bio pre-
trazivanje relevantne literature. Drugi, ukoliko literatura ne bi
bila dovoljna, bila bi interakcija, obi¢no kroz manje ili vise for-
malni intervju, sa ekspertom za neku oblast. Intervjui bi bili
sprovodeni u samoj laboratoriji, gde bi eksperta navodili da ot-
kriva na¢ine na koje on/ona reSavaju probleme, odnosno rade
svoj posao. Naravno, eksperti se nikada nisu posmatrali u svom
okruzenju, u trenutku realnog obavljanja svog posla; njima se,
takode, nikada nisu postavljala direktna pitanja koja bi na neki
nacin mogla da obuhvate prakti¢no iskustvo koje je ekspert ste-
kao samim radom. Znanje, u smislu posedovanja mreze odluka,
bilo je dovoljno za ¢lanove laboratorije. Veéina zaposlenih u la-
boratoriji nisu preterano voleli ove intervjue. Bili su smatrani
veoma loSim nacinom prikupljanja informacija, poslednjim
sredstvom.’ (Forsythe 2001)

Ono §to se provlaci kroz gore navedene stavke, jeste da su
kodifikovane forme znanja bile jedine koje su dolazile u obzir
za obradu. Sve ostalo §to je deo praksi koje eksperti koriste u
svakodnevnom radu, pa koje samim tim ¢ine deo njihovog kor-
pusa znanja, nisu uzete u obzir, pocevsi od izostanka posmatra-
nja eksperata u njihovom radnom okruZenju, pa do kompletnog
ignorisanja implicitnog kontekstualnog znanja koje oni koriste

> I naravno, u najboljoj programerskoj tradiciji, nije trebalo dugo
da po¢nu pokusaji automatizacije ovog procesa, uglavnom kroz predlo-
ge algoritama i pravljenje specificnog softvera.
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svakodnevno za obavljanje svog posla, Sto je ponekad dovodilo
i do zanimljivih gresaka u kona¢nim proizvodima.®
Zanimljivosti nastaju kada pogledamo tacke preseka. Nai-
me, ukoliko posmatramo tehnologiju kao nesto zaista vredno-
snoneutralno, kako onda mozemo da objasnimo sve procese ko-
je imamo unutar laboratorije kada posmatramo proizvodnju eks-
pertskih sistema? Ne samo koncepcije rada, veé¢ i koncepcije
znanja, ekspertize, rada drugih su podlozne vrednosnim sistemi-
ma i predrasudama koje su kulturno uslovljene. Etos "nau¢nika"
koji traga za Istinom je toliko jak, da se ne posmatraju nikakve
druge discipline i njihov mogu¢ doprinos toj problematici.
Naravno, u samoj izradi softvera su se desile promene od
kada je Dana Forsajt pisala svoje radove, i nastale su mnoge
metodologije koje ukazuju na probleme iskljuc¢ivanja korisnika
iz procesa izrade konacnog proizvoda. Medutim, te promene i
dalje ne moraju da dotaknu akademske institucije koje se bave
produkcijom ovakvih sistema; uistinu, po sopstvenim, doduse
veoma anegdotalnim dokazima, mogu da tvrdim da nikako nisu.
Ideje o tome $ta je znanje, kako ono nastaje, kako se skladisti,
kao i Sta bi, recimo, vestacka inteligencija trebalo da bude, is-
kljucuju sve implicitne kategorije nastale kao posledica duboke
socio-kulturne kontekstualizacije svake ljudske prakse.
Ekspertski sistemi, stoga, nisu tehnologija koja nema impli-
cirane vrednosti, koja je "objektivna" i vrednosno neutralna.
Naprotiv, oni itekako u sebi nose sistem vrednosti koji su istra-

% Nekoliko puta jedan od prvih ekspertskih sistema je dao pogresnu
dijagnozu muskom pacijentu, proglasivsi njegovo stanje vrstom infek-
cije koja se javlja u nekim situacijama posle porodaja. Eksperti vero-
vatno nisu jasno naglasili da postoje stvari koje se uzimaju zdravo za
gotovo, recimo da muskarac ne moze biti trudan, pa stoga ni ekspertski
sistem nije mogao da dode do adekvatnog zakljucka.
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zivaci u laboratorijama imali. Klju¢ni koncepti koji ulaze u sa-
mu srz definicije ovog tehnoloskog artefakta, kao i proces kojim
se oni stvaraju je optereCen vrednostima Citavog sociokulturnog
konteksta u kojem su stvarani. Ideja da se znanje kojem jedan
ekspertski sistem raspolaze u svojoj bazi moze skupiti samo Ci-
tanjem udzbenika i eventualnim intervjuom, ukazuje na postoja-
nje veoma izrazenog stava o tome $ta je znanje, $ta je tehnologi-
jaikako sve to moze da utiCe na svet(| linearno, impersonalno i
jednosmerno.

Ukoliko se vratimo na Fafenbergerovu definiciju tehnologije
kao ocvrsnute istorije, humanizovane prirode koja u svojoj
oc¢vrsnutosti predstavlja sliku odnosa iz neposrednog sociokul-
turnog konteksta, mozemo da zaklju¢imo zasto je antropologija
veoma pogodna za njenu analizu. Tehnologija onda postaje
mnogo viSe od materijalne kulture i njena postulirana izdvoje-
nost iz kulture i drustva se rusi; tehnologija jeste socijalno kon-
struisana tvorevina, i da bismo do kraja razumeli njeno postoja-
nje, moramo razumeti i kontekst u kom je stvarana, plasirana i
primljena.

Naucna fantastika kao teren i kao knjiZevnost

Posle, veoma kratkog, osvrta na znacaj tehnologije i antro-
pologije kao discipline uz pomo¢ koje mozemo razumeti mesto
i ulogu odredenih tenholoskih sistema, artefakata pa ¢ak i celog
apstraktnog koncepta tehnologije, zelim da posvetim malo pa-
znje drugom delu ovog rada, naucnoj fantastici. Krenuéu od de-
finicije Zanra, pitanja Sta je to naucna fantastika.

Sama definicija Zanra je nesto §to nije jednostavno uraditi
kada je nauc¢na fantastika u pitanju. Pored osnovnih problema
koji dolaze sa svakom Zanrovskom definicijom, SF nam pred-
stavlja dodatni problem kao masovno proizvodena literatura i
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motivni oblik, da ga tako nazovem, koji je transcedirao knjizev-
nost i svoje utoCiste u poslednjih nekoliko decenija nasao i u te-
levizijskoj, odnosno filmskoj produkciji. Literatura nije mnogo
zaostajala, tako da smo se od "zlatnog vremena" SF-a iz prvih
nekoliko decenija XX veka, pomerili ka hiper-produkciji. Gde
je nekada svega par Casopisa bilo "zaduzeno" za objavljivanje
SF dela, danas imamo ¢itava odeljenja u knjizarama posveéena
ovom zanru. Ovolika koli¢ina dostupnog materijala unosi zabu-
ne u pokusaj definicije. Na to mozemo da dodamo i jednu veo-
ma realnu tvorevinu SF-a, a to je prepoznavanje i tumacenje i
realnih pojava kroz klju¢ SF Zanra. Jednostavno, svaki NASA
let koji se desi, svaki pomen vanzemaljskog Zivota, vestackog
zivota i sli¢nih stvari, dovodi do evokacije motiva i celog idio-
ma SF-a (Roberts 2000, 31).

Ovako posmatran problem izaziva razli¢ite reakcije u rese-
nju. Mislim da nije ¢udno ni ozbiljno bavljenje pitanjem S§ta je
to §to SF knjiZzevnost odvaja od druge knjiZzevnosti, kao ni dale-
ko cini¢nije definicije zanra koje polaze od datosti produkova-
nog materijala. Ukratko, SF je ono $to se oznaci kao SF, §to ne-
ki izdavac proglasi SF-om da bi smeStanjem u tu rubirku dobio
bolju prodaju, ili, na kraju krajeva, bilo koje delo koje uzima
neki od poznatih SF motiva i koristi ga na bilo koji nacin.

Ipak, voleo bih da se kratko zadrzim na nekoliko ozbiljnih po-
kuSaja definicije, pogotovo jer su teme kojima se bavi SF korpus
materijala, masivan kakav je, veoma bitne za moj dalji rad.

Darko Suvin, jedan od poznatijih kriticara ovog Zanra, daje
dve osnovne odrednice u svojoj definiciji: razumevanje i otude-
nje. Otudenje je potrebno da bi se izgradio svet koji je drugaciji
od empirijskog sveta autora.” Razumevanje, ili "kognicija" kako

" Ekstenzijom moZemo pretpostaviti da se takode misli i na svet
konzumenta.
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ga je Suvin nazvao (Suvin, u Roberts, 7), podrazumeva racio-
nalnu obradu tog otudenog sveta, na na¢in na koji mozemo da
razumemo. Ukoliko unutar nekog SF dela ne postoji jasna inter-
akcija ova dva ¢inioca, kohezija dela se raspada; sli¢no se desa-
va 1 ukoliko se njihov odnos pomeri. Previse racia i dobijamo
dokumentarac. PreviSe otudenja, i dobijamo nerazumljivo delo.
Kao formalni ¢inilac ove mehanike, Suvin izdvaja novum, tu
specificnu karakteristiku koja ¢ini trenutak odvajanja od posto-
jeceg u nesto novo. Novum nije potrebno da bude preveliki, da
bude masivan. Samo je potrebno da evocira odredeni nacin per-
cepcije kod konzumenta koji ¢e potom uciniti da se alternativni
svet koji je autor kreirao, bilo da je u pitanju buduénost, druga-
¢ija proslost ili povrSina neke planete u sadasnje vreme, percipi-
ra kao dovoljno drugaciji (Roberts 2000, 7).

Da bi ¢itav mehanizam koji Suvin opisuje mogao da radi, on
pretpostavlja moguénost alternativnog sveta koji autor kreira.
Moguénost oznacava da je taj novi svet, ma koliko fanstastic¢an
bio, ukotvljen u nau¢ne norme i realnosti koje konzumentu mo-
gu da ucine njegovu sliku razumljivom. Stoga je i ideja da no-
vum ne mora da bude izraZen kroz glomazne forme.* Dakle, Su-
vinova definicija je dobra jer podrazumeva zdravorazumske ar-
gumente; ultimativno, on objasnjava SF kao "ponaucenu fanta-
stiku" (Roberts 2000, 8).

Nauka koja se koristi za konstrukciju tih svetova bi trebalo,
po nepisanim pravilima, da bude Sto egzaktnija. Naravno, ona

¥ Roberts tokom teksta navodi primer Hejnlenovog romana u kome
se opisuje rad automatskih vrata u trenutku kada protagonista prolazi
kroz njih, kao Sirenje zenice. Na engleskom ovaj glagol glasi "to diali-
te". lako veoma prost i ne preterano velik, ovaj trenutak u romanu je
sasvim dovoljan da bude novum koji ¢e transportovati konzumenta u
svet koji se opisuje.
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ne moze uvek biti niti kompletno poznata, niti kompletno eg-
zaktna. Cak i da zaboravimo na primere jasnog kr$enja nauénih
normi kao $to je putovanje brze od svetlosti, suvoparno gomila-
nje naucnih Cinjenica u literarno delo ¢e sigurno rezultovati po-
vecavanjem elementa "kognicije", i samim tim SF rad pred na-
ma uciniti da li¢i pre na dokumentarac nego na komad literature
koji nam omoguéuje proputovanje u druge svetove. Stoga, kao
$to Gvinet DZons navodi, mnogo je bitnije da li autor vlada od-
redenim jezikom naucnosti, pre nego da li su sve Cinjenice koje
iznosi zaista proverljive danasnjim naucnim dostignu¢ima. Star
Trek, recimo, je po pitanju egzaktnosti nauke van svake moguc-
nosti; naprotiv, mislim da bi svaki fizi¢ar kome je uza strucnost
kvantna mehanika verovatno imao puno zabavnih trenutaka (i
verovatno ih ima) gledajuci apsurdna objasnjenja raznih proble-
ma na koje posade nailaze.

Nauka je, dakle, za autora nauc¢nofantastickih svetova plod-
no more potencijalnih novuma, ¢ije koris¢enje moze doneti po-
trebnu razli¢itost izmedu naSeg sveta i novog kreiranog sveta.
Tehnologija je drugi nacin na koji autor moze do¢i do novuma
ili, radije, na koje moze prikazati tu razliku. Naucne teorije su
neopipljive 1 mnogim ljudima nejasne. Tehnologija, odnosno
odredeni tehnoloski artefakti su postojani i materijalni, i pred-
stavljaju neSto na Sta se Citalac moze fokusirati. Jedno je kon-
struisati, kori§¢enjem poznatog naucnog zargona, potencijalno
naucno objasnjenje zasto je moguce putovati brze od brzine sve-
tlosti, a sasvim je drugo kreirati materijalni artefakt poput sve-
mirskog broda.

% U $alama trekkie publike koja voli ovaj serijal, ali ga ipak ne kori-
sti kao konacni definiens svog postojanja, "subspace distortion" je sko-
ro uvek punchline. U nebrojeno mnogo epizoda skoro svih Star Trek
serijala, ovako opisane anomalije su deus ex machina svih raspleta.
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Prateci ovu liniju zakljucivanja do kraja, SF postaje moderni
simbolizam, neka vrsta supstrata koji postoji da bi rekonfiguri-
sao simbolizam za nase materijalno vreme (Roberts 2000). Ta
materijalnost postaje veoma bitno odredenje SF literature i Zan-
ra uopste. Ukoliko se vratimo samo par paragrafa ranije u tek-
stu, nauka je opisana kao centralna stvar u celom SF stvarala-
$tvu. I nauka i tehnologija, koja je obi¢no prati kao §to ¢emo
uskoro videti, defini$u se kroz materijalno i njih opisuje veoma
materijalna dimenzija postojanja. U tom kontekstu, od kljucne
vaznosti u SF-u kao zanru je da postoji jasno iscrtana materijal-
nost koja je prikazana i opisana konzumentima. Sve §to se desa-
va, drugim re¢ima, u bilo kom SF delu, mora biti prikazano
kroz odredeni jezik naucnosti, i imati svoju materijalnu kompo-
nentu, biti ukotvljeno, veoma ¢vrsto, u percipirano moguce to-
kom dela.

Zasto SF?

Zaista, ovo pitanje je vise nego validno i pored toliko nave-
denih terena i nacina na koji se moze posmatrati tehnologija,
pogotovo u kontekstu u kojem se produkuju. Cemu onda petlja-
nje sa literaturom, i konkretno jednim njenim Zanrom?

Ovde bi mogla da se razvija velika debata o tome da li bi
atntropolozi trebalo da se okre¢u ka knjiZzevnosti (naravno, ne u
nau¢nom smislu) da bi obavljali svoja istrazivanja. Analiza knji-
zevnih dela je nesto Sto rade teoreticari te grane ljudske delatno-
sti, ili pak kritiCari. Antropolozi bi trebalo da se, makar tako
moze da se konstruiSe argument, drze "opipljivih" ljudskih
praksi koje mogu da posmatraju tokom terenskog rada.

Knjizevnost je, ma koliko bila marginalna ili tako predsta-
vljena, odredena refleksija Sireg sociokulturnog konteksta koji
je okruzuje, i kao i sve druge ljudske prakse, taj kontekst ima
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veoma snazan uticaj na njeno konstruisanje i konstituisanje. Po-
smatranjem bilo kojeg zanra knjizevnosti, mi mozemo, kada go-
vorimo o tehnologiji, da uo¢imo obrise nacina konstituisanja
nauke i tehnologije u Sirem kontekstu u tom trenutku.

Naucna fantastika je zanr kojem su nauka i tehnologija im-
plicitni. Ukoliko se vratimo na kratko na Suvinov novum, prise-
ticemo se da je ovladavanje nau¢nim zargonom, ako ve¢ ne i re-
alnim nauénim ¢injenicama ili ekstrapolicijama trenutno aktuel-
nih teorija, novum koji je diferentia specifica nauc¢ne fantastike.
Medutim, tehnologija predstavlja operativno najjace oruzje u ar-
senalu jednog pisca. Zargon moze implicirati razli¢itost, i sva-
kako je moze nagovestiti, ali je tehnoloski artefakt koji pisac
opiSe i situira unutar radnje svog dela Cini izvodljivom i "real-
nom". Veza izmedu tehnologije i nau¢ne fantastike postaje kon-
struiSuca u trenutku kada shvatimo da skoro sve motive naucne
fantastike u stvari prepoznajemo kao odredene tehnoloske arte-
fakte, realne ili izmisljene.

Kada spojimo prethodne dve propozicije, i ukoliko se osme-
limo da stupimo u posmatranje nekog Zanra knjiZzevnosti kao re-
prezentativnog za odredeni problem koji Zelimo da prikazemo,
dolazimo do razloga zasto je interesantno da iskoristimo repre-
zentacije tehnoloskih sistema i artefakata kao refleksije Sireg
konteksta. Naucna fantastika je nuzno veoma osetljiva prema
promenama u vrednosnim sudovima o Nauci i Tehnologiji'’, i
kroz nju mozemo da vidimo kako su se oni menjali.

Naredna diskusija ¢e imati format kratkih studija slucaja.
Predstavicu dve tehnologije koje su veoma popularne i prisutne
u SF materijalu, bilo literaturi, bilo televizijskom ili filmskom
stvaralastvu. Zatim ¢u za svaku od ovih tehnologija pokazati

1" Naravno, velika pocetna slova podrazumevaju da govorim o koncep-
tima, pre nego o nedefinisanim procesima, odnosno skupovima "stvari".
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dva nacina reprezentacije koja se razlikuju, ne toliko drasti¢no
po oblicima, odnosno osobinama, koliko po interpretaciji i in-
terakciji unutar mehanike samog dela. Ove reprezentacije su
razli¢ite, kao §to ¢u se truditi da podcrtam, usled razlike u kon-
tekstu u trenutku njihovog stvaranja.

Replikatori

Cudesne masine, §iroj javnosti poznate kroz serijal Star
Trek, njihov posao je da pretvaraju energiju u materiju, odnosno
da, laicki govoreci, iz nicega stvore nesto. To nesSto su obicno
prehrambeni artikli (sa sve ambalazom), mada se, zavisno od
serijala, napominje i industrijska upotreba replikatora radi krei-
ranja delova za proizvodnju.

Reprezentacija #1: sistemi utopije

Replikatori su nastali i postali sastavni deo Star Trek serijala
iz nekoliko razloga. Prvi, dosta laksi, bio je sli¢an kao stvaranje
teleportera: prakticnost. Naime, veoma je teSko odgovoriti na
neka prosta pitanja potencijalnih gledalaca da bi se izazvalo po-
tiskivanje neverice. Kako posada stize sa broda u orbiti na pla-
netu? Kako se brod koji putuje na nemerljive razdaljine brzinom
svetlosti snadbeva? Zasto je posada takva kakva je?

Teleporter je nastao kao odgovor na prvo pitanje, i to, ako je
verovati Vilijemu Satneru (jo§ poznatijem kao kapetan DZejms
T. Kirk), usled nedostatka budzeta. Naime, producenti nisu dali
dovoljno novca za seriju, pa reziser nije imao resursa da napravi
scenu spustanja Satlom. Stoga je izmiSljen replikator kao ¢udo
napredne tehnologije i nauke, koji prosto "stvori" nasu posadu
na povrsini planete. Replikator je odigrao slicnu ulogu samo sa
problemom snadbevanja. Naravno da meduzvezdanim putnici-
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ma nisu potrebni futuristicki ekvivalenti trgovackih luka sred-
njeg veka: imali su masinu koja je bilo Sta $to im je potrebno
mogla da stvori iz vazduha! Pored ovog, replikator je imao i
druge efekte. Zvezdani brod nije bio specijalno jak novum u na-
ucnoj fantastici u to vreme, ali replikator je mogao da upotpuni
ikonografiju fantasti¢nog i tehnoloskog.

Druga znacajna upotreba replikatora u samoj seriji je ona koja
nas daleko vise interesuje. Ne malo puta, u razli¢itim serijalima
koji ¢ine celokupni Star Trek korpus, replikatoru je stvarao jednu
veoma prostu posledicu. Naime, u trenutku kada se pojavio, kada
je nauka proizvela takve promene u svetu, doslo je i do reSenja za
svetsku glad. Ubrzo posle toga, posto smo iz replikatora mogli da
dobijemo sve §to zelimo, monetarna ekonomija je bila ugasena i
uskoro se celo ¢ovecanstvo promenilo. Kako kapetan Pikard ob-
jasnjava tokom avanture u XXI veku, tokom filma First Contact,
u tom sudbonosnom XXIII veku ljudska rasa se promenila, na-
predovala, pomerila se od prostog zgrtanja bogatstva ka daleko
duhovnijem i ispunjenijem postojanju.

Dakle, replikator je kroz svoju drugu namenu posluzio da
ilustruje nacin pravljenja Utopije, i time da objasni zasto su pro-
tagonisti serije takvi kakvi su, zasto imaju interesa da se petljaju
u probleme koje mogu da zaobidu, ali i da se napravi znacajna
distanca izmedu dve slike ljudskog drustva, i time dobije na
autenticnosti.

Medutim, ono S$to nedostaje jeste bilo kakav opis kako se ta
kulturna promena odigrala, kao i koji je proces to izazvalo. Ukoli-
ko uzmemo da je XXIII vek predstavljen u Star Trek serijalima
jedna od moguéih buducnosti vaskolike ljudske rase, onda se mo-
ramo zapitati kako je izgledala promena iz kultura i drustava koje
su primarno orijentisane na materijalna dobra (u ma kom obliku)
na neto dijametralno suprotno, drustva koja potiskuju taj deo svo-
je kulture zarad duhovnog blagostanja i napretka.
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Ova Cinjenica je krucijalna. Ukoliko posmatramo ranije po-
menuti tehnoloski determinizam, vide¢emo da se veruje da je
tehnologija proces koji vrsi ogroman uticaj na ljudsku istoriju,
ali samo jednosmerno. Tokom dugog niza godina, u senci Pro-
svetiteljstva, taj uticaj se uvek smatrao dobrim. Iako je jako te-
Sko adekvatno omediti ovu kvalitativnu odrednicu, nije tesko
prisetiti se nekih primera. Tehnologija i nauka su bili pozdra-
vljani kao procesi koji ¢e ljude izbaviti iz svih nedaca. Progres
koji je nastajao kao posledica aplikacije neke tehnologije je
uvek posmatran krajnje linearno, sa jasno izrazenim prethodnim
periodom, koji je bio 1o jer ta tehnologija nije postojala, i sa
novim periodom koji nastaje post-aplikacijski i koji je sada, u
nekoj nedefinisanoj meri i koli¢ini, "bolji". Ne samo replikator,
vec i Citav odnos Star Treka prema tehnologiji i nauci odise teh-
noloskim determinizmom.

Replikator je jedan od tehnoloskih artefakata koji moze da
se upotrebi za primer ovog stava, ali i za ilustraciju Sire tvrdnje
da su tehnoloski artefakti isto toliko vrednosno obojeni i uslo-
vljeni kao i sve ostale ljudske radnje. Trivijalna je istina da je
period u kome je originalni Star Trek nastao bio, makar u sferi
popularne kulture, i dalje protkan veoma pozitivnim gledanjem
na nauku i tehnologiju. Nauc¢na fantastika iz "Zlatnog doba"
pulp magazina je dobila svoju potvrdu covekovim avanturama u
svemiru, naporom koji je krunisan konacnim spuStanjem na
Mesec pred kraj 1960-ih godina XX veka. Optimizam koji je ta-
da vladao, ogledao se ne samo u podrSci NASA svemirskom
programu u Sjedinjenim Americkim Drzavama, ve¢ i u glorifi-
kaciji uloge naucnika i inzenjera, jednom recju eksperata u vas-
kolikom oblikovanju buduénosti ljudske rase.

Tako posmatrano, jasno je zasto je bilo mnogo bitnije da re-
plikator postoji, da ovaplo¢uje dominatne ideje tog perioda, ne-
go da se zaista neko zapita kako bi mogla da izgleda kulturna
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promena koju je donela ta tehnoloska inovacija. On je konstrui-
san i opisan na taj nacin jer je u sebi okamenio predstave o teh-
nologiji i vrednosne sudove o njenom uticaju koji su bili preo-
vladujuéi u Sirem sociokulturnom kontekstu.

Reprezentacija #2: sistemi distopije

Druga reprezentacija replikatora, odnosno masine koja moze
da stvori nesto ni iz ¢ega, nalazi se u delu Nila Stivensona (Neal
Stephenson) Diamond Age. U toj, relativno distopicnoj, slici
buduénosti, ljudi su podeljeni u razli¢itim politickim entitetima.
Postoje drzave, ali prevagu nad njima, i u kontekstu politicke
mod¢i, ali daleko viSe u kontekstu drustvene moéi, imaju svoje-
vrsne kaste koje se zovu tribes (plemena) i koje vrse funkciju iz-
medu etnicke, kulturne i politiCke grupe. Veliki deo price se vo-
di oko knjige koju nano-inZenjer napravi za svoju ¢erku; poput
vodi¢a, on ukazuje devojcici kako treba da odrasta, odnosno ka-
ko je neophodno da se ponasa tokom odrastanja."!

Nano-tehnologija predstavlja osnovu vecine tehnoloskih cu-
da u tom alternativhom svetu koji Stivenson maestralno pravi,
ali postoji 1 jedan artefakt koji veoma li¢i na pomenuti replika-
tor. U pitanju je kompajler materije (matter compiler).

Ovaj uredaj takode sluzi da kreira nesto novo, ali ne na isti
nacin kao $to je to objasnjeno u Star Trek serijalima. Naime, ko-
riste¢i nano-tehnologiju, i napajajuci se iz necega $to se zove Iz-

! Ovako kratak opis ne moze biti pravedan ka jednom zaista kvali-
tetnom i maestralno napisanom nauc¢nofantasti¢cnom delu; svet koji je
Stivenson, na sebi svojstven nacin, uspostavio pripovedanjem ima do-
sta suptilnosti 1 krucijalnih ali sitnih detalja, koji se mogu otkriti samo
¢itanjem. Medutim, mislim da ¢e i ovaj jedan paragraf posluziti da se
dobije makar gruba slika narativnog okruzenja.
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vor (Feed), on u stvari oblikuje materiju i kreira po zadatim Sa-
blonima ono §to je neophodno. Jedna od kasti, u koju spada i
glavni protagonista koji putem tog uredaja i pravi knjigu za svo-
ju Cerku, koristi ove uredaje da bi kreirala svu svoju tehnologi-
ju. S druge strane, odredeni politic¢ki entiteti koriste kompajlere
materije da bi pruzili ishranu niskog kvaliteta siromasnijim de-
lovima populacije.

I pored te Cinjenice, Feed nije nesto Sto je svakome dostup-
no. Svi terminali kompajlera materije su pod kontrolom politi¢-
ko-komercijalnih entiteta, a ne ljudi koji ih koriste. Izbor arte-
fakta koje kompajler moze da stvori je predefinisan; ukoliko po-
seduju znanje, individue koje ga koriste mogu da pokuSaju da
izmene katalog ili da stvore nove Seme, i tokom odvijanja rad-
nje u knjizi nekoliko likova to i radi. Medutim, i pored ovih po-
kuSaja, Feed ne menja lako vlasnika. Naprotiv, u celoj knjizi
opisuje se nastojanje teroristiCkih frakcija da pretvore Feed u
Source, izvor blagostanja koji ¢e biti poklonjen svima da ga ko-
riste kako god da zele. Samim tim, Feed nije izvor blagostanja,
vec je artefakt koji podstice revoluciju.

Kompajleri materije, naizgled veoma sli¢ni replikatorima iz
Star Trek univerzuma, predstavljaju dijametralno suprotnu kon-
tekstualizovanost. Gde je replikator refleksija iskrene vere u vred-
nosnu neutralnost tehnologije i njenu inherentnu nadmo¢ nad to-
kom ljudske istorije, kompajler materije oslikava daleko distopic-
nije premis$ljanje o znacaju tehnologije. Posto i jedan i drugi arte-
fakt spadaju u Zanr naucne fantastike, znacaj im se nipoSto ne
ukida. Ali gde je prvi idealni predstavnik tenholoskog determini-
zma koji je bio preovladuju¢i nacin razmisljanja u trenutku kada
je Star Trek bio produkovan, drugi je daleko oprezniji i prepozna-
je nekoliko naprednijih stvari. Prva je da tehnologija ima u sebi
inherentne moralne vrednosti, i da moZe sluziti segregaciji i odva-
janju ljudskih grupa, odnosno moze se koristiti za efikasnu i
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efektnu kontrolu. Druga je da svaki tehnoloski artefakt stoji u di-
jalektickom okruzenju sa svojim kontekstom. Replikator nikada
nije promenjen, njegov dizajn nikada nije usavrSen; on je dat ta-
kav kakav jeste, idealna slika pozitivnog uticaja nau¢nog i tehno-
loskog napretka. Okamenjen, on se ne menja sa druStvenim pro-
menama i postoji van njih, oéigledno. Kompajler materije, odno-
sno Feed se menja i to na veoma radikalan nacin, pod uticajem
sociokulturnog konteksta u kojem se nalazi. Posto postoji potreba
da se on oslobodi, da ne postoji vise kontrola nad ljudima, tako se
i javljaju grupe koje pokusavaju da to urade.

Automatoni

Automatoni, veStacka bi¢a napravljena od strane ljudi ili ne-
ke druge organske inteligencije, koja poseduju tragove, vece ili
manje, ili ¢ak kompletne komplemente inteligenciji u ljudskom
smislu, motiv su koji je prisutan kroz istoriju naucne fantastike
isto koliko i svemirski brod.

Reprezentacije ovog motiva su raznovrsne i zaista ih je
mnostvo. Od prvobitnih ideja mehanickih sluga, koje bi trebalo
da donesu blagostanje ljudskom rodu, preko koncepcija svesti
bez potrebnog hardvera, odnosno vestackih inteligencija kakve
mozemo da vidimo u "Terminator" serijalu filmova u vidu
Skynet mreza, pa do humanih reprezentacija replikanata iz ¢u-
venog filma Bladerunner, pokrivene su skoro sve ideje kako ve-
Stacki zivot moze izgledati. Ipak, zadrzacu se uglavnom na ter-
minu "robot", da bih obezbedio implicitno razumevanje Citaoca.

Prva upotreba ovog termina je bila u predstavi ¢eskog pisca
Karla Capeka R.UR, i potice od &eske redi robotam odnosno
"rad". U njegovoj predstavi su to bili mehanicki ljudi organskog
porekla, medutim, od tada je termin prerastao taj osnovni motiv i
poceo da se koristi i1 za druge antropomorfne mehanicke kreacije.
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Dalje reprezentacije robota su se menjale vremenom, kao i
poruke koje su ih pratile. Krajem XIX veka, kada su se u fanta-
sti¢nim pri¢ama prvi put pojavili mehanicki ljudi poput Turéina
koji igra $ah, smatralo se da bi vestacki ljudi bili moguci samo i
isklju¢ivo ukoliko ih je poslala zla sila.

Dalje reprezentacije veStackog zivota su bile pod velikim
uticajem Isaka Asimova i njegovih sledbenika.

Reprezentacija #1: pozitronske duse

Ideja "pozitronskog uma" je nastala iz pera Isaka Asimova
(Isaac Asimov), klasika naucne fatastike i jednog od osnovnih
kreatora tri zakona robotike. Sama ideja vestackog uma sacinje-
nog od pozitrona je, naravno, pro-nauc¢na postapalica koja nema
mnogo veze sa realnoscu; ipak, u saradnji sa Cuvena tri zakona
robotike koje je autor osmislio sa DZzonom Kembelom Mladim
(John W. Campbell Jr.) ovakav opis robota je jedno vreme bio
uglavnom prihvacen, pa tako, kada pri¢am o "pozitronskim du-
Sama", pricam o skupu reprezentacija vestackog Zivota koji je
potekao iz ove ideje (Clute 1999, 1018)

Tri zakona robotike predstavljaju ne toliko zakonitosti po
kojima se kreiraju roboti, ve¢ vise nacin na koji ljudi imaju si-
gurnost od sopstvenih kreacija. Uglavnom okrenuti ka ocuvanju
ljudske rase, odnosno pozicije potcinjenosti robota, ma o kojoj
upotrebi njihovoj da pri¢amo, oni su oznacili reprezentaciju
ovih vestackih humanoida u decenijama koje su dolazile.

Uopsteno govoreci, reprezentacije vestackog zivota su tada bile
veoma uniformne i uglavnom su se, pod uticajem gorepomenutih
faktora, svodile na isticanje razlicitosti izmedu ljudi i masina, i naci-
nana koji ¢e jedan robot pokusati da dokaze da je isto toliko vre-
dan kao i ljudsko bi¢e. Sam Asimov, kao otac modernog shvata-
nja robota, imao je vise pri¢a na tu temu. Citavi serijali njegovih
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kratkih pric¢a su posveceni robotskom psihoterapeutu Suzan Kal-
vin koja pokuSava da pomogne onim robotima koji su svojim akci-
jama doveli do toga da postoji ambivalentnost i neslaganje u po-
kusaju da ispostuju sva tri zakona koji su im usadeni kao primar-
ne direktive. Ovakvi motivi su mogli biti u pozitivnom ili nega-
tivnom tretmanu, i to je zavisilo prvenstveno od autora. Pozitivni
tretman podrazumeva nedostatak tehnofobije ka vestackom Zivo-
tu, dok negativni podrazumeva kreiranje scenarija u kojem ve-
Stacki zivot ima za cilj uni§tavanje organskog, odnosno ljudskog.

lako izgleda ¢udno, i pozitivni i negativni tretman predsta-
vljaju dva pola jedne iste percepcije tehnologije, koja je najbliza
tehnoloSkom determinizmu. U oba slucaja, roboti su masine ko-
je nastaju kao posledica sila izvan drustva, i njihov uticaj je jed-
nosmeran. Roboti Zele da postanu ljudi, i jedino pitanje je da li
je to dobro ili nije dobro. Osnovni cilj vestackog Zivota je da
prede tu crtu koja je postavljena izmedu njih i ljudi. Veoma jed-
nostavno, ljudske vrednosti i identiteti su u tom periodu bili ve-
oma odvojeno od tehnologije, i mnogo blizi organskom, odno-
sno "prirodnom" ustrojstvu.

Reprezentacija #2: cortical stacks

Termin cortical stacks se pojavljuje u serijalu engleskog pisca
Ricarda Morgana (Richard Morgan) od tri knjige u kojima je
glavni protagonista Takesi Kova¢, pripadnik elitne grupe vojnika
za protektorat Ujedinjenih nacija pod nazivom Izaslanici (En-
voys). U Morganovom svetu, ljudi vi$e nisu ograniceni svojim fi-
zickim telima. Naime, ljudska svest, secanja i cela licnost se nala-
zi u malom komadu hardvera koji je stacioniran u produZenoj
mozdini. Tela postaju samo mesta na kojima se stack uva.

Kao posledica postojanja ovakve digitalizacije sopstva, prva i
osnovna stvar jeste zanemarivanje tela kao bilo cega bitnog, do te
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mere da ljudi poc€inju da ih tretiraju kao samo jo§ jedan par ruka-
va, $to je i nacin na koji vecina junaka kroz celu trilogiju zove
svoja tela (sleeves). Isto tako, putovanja svemirom se i dalje vrse
velikim brodovima, ali mnogo vise se koristi proces slanja sadr-
7aja pojedinacnog stack-a putem procesa zvanog needle cast. Ka-
da jednom svest stigne do svog cilja, ona se prostim preuzima-
njem stavi u novo telo i osoba je spremna da ide dalje.'

Digitalizovana dusa je samo odredeni niz informacija, pre-
ma tome njom se moze manipulisati na isti nacin kao i bilo ko-
jim drugim nizom informacija, ili kompjuterskim programom.
U toku svoje karijere kao izaslanika, protagonista serijala prozi-
vljava veoma opasne trenutke boreci se na stotinama svetova,
ali konacno odluci da istupi iz sluzbe posle borbe na planeti Ine-
nin, kada ceo njegov odred neprijatelji napadnu kompjuterskim
virusom koji zarazi njihove cortical stacks i onemoguci dalje
funkcionisanje odreda.

Pored toga, kao i obi¢ne kompjuterske programe, svest ljudi
je u ovim scenarijima moguce i snimiti na alternativne lokacije
(bekap), ucitati ih u simulacije, $to je veoma korisno za ispitiva-
nja, kao i uraditi nesto $to je ekstremno opasno i zabranjeno zako-
nom: napraviti vise kopija sebe. Na kraju krajeva, sve §to je po-
trebno uraditi jeste smestiti svest unutar nekoliko novih tela. Ni-
Sta lakSe. Shodno tome, smrt, kao konacno unistenje tela i presta-
nak rada telesnih funkcija, nema isto znacenje u Morganovom uni-
verzumu kao u nekima drugima, ili ¢ak naSem realnom; sve dok
je digitalizovana svest netaknuta, telo je sekundarno i moze se po-
praviti, pa samim tim i smrt postaje nesto §to je moguce izbeci.

12 Usled toga, Izaslanici su obugavani kao specijalni odred da se
prilagode posledicama needle cast-a. Fizicka obuka, iako prisutna, se-
kundarna je, posto tela mogu da budu i modifikovana za borbu, §to pu-
tem razli¢itih tehnoloskih dodataka, Sto putem genetskih modifikacija.
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U slucaju Morganove kreacije, ljudi postaju jako bliski ma-
Sinama. Kao §to smo videli kod opisa automatona, roboti, odno-
sno kompletno mehanicka bi¢a, samo su jedna od figura koje se
vezuju za ovaj termin. Kiborzi i vestacke inteligencije su drugi.
Takesi Kovac, kao i svi drugi likovi unutar knjige, nisu vise lju-
di; uistinu, ako govorimo o tome da njihovu svest mozemo da
premestamo, kopiramo, bekapujemo i radimo sa njom sve §to
mozemo i sa kompjuterskim programima, koliko se onda oni
razlikuju od vestacke inteligencije? Ili od kiborga?

Slika kiborga je veoma popularna u studijama kulture i slic-
nim disciplinama optere¢enim postmodernim teorijskim aparatu-
rama. Ne samo §to je iskonski fancy raspravljati o post-ljudima,
meta-ljudima i slicnim prefiksima, zavisno koga Citamo, ve¢ zato
Sto je ljudsko telo jedan veliki deo identiteta modernog Coveka i
zene. Telo je ono §to nas definise, po telu se ravnamo, i ono igra
ogromnu ulogu u svakodnevnim procesima naseg zivota.

Kiborzi, koji su po definiciji spoj vestackog sa prirodnim,
predstavljaju logi¢nu prvu sliku kada pogledamo obrasce zivota
modernih ljudi. Re¢i da je tehnologija sveprisutna je toliko trivi-
jalno da se zaista ustrucavam da tako nesto izjavim. Od mobil-
nih telefona, preko sveprisutnih prenosnih racunara, elektron-
skih knjiga i uredaja za njihovu konzumaciju, digitalnih muzic-
kih uredaja, sve §to koristimo svaki dan ulazi u konstrukciju na-
Seg identiteta. Svaka tehnologija, onda, moze se re¢i da ulazi u
polje tela, i da ga menja.

Ovo postaje jos§ kriti¢nije kada posmatramo zaista realne fu-
zije ljudskog tela i tehnologije na fizioloskom nivou. Slike pla-
sticnih tuba, elektronskih uredaja koji odrzavaju ritam srca ili
metalnih zameni za delove kostiju, navode da se pitamo: nismo
li ve¢ zaista kiborzi?

Morganov opis ljudskih bi¢a je veoma sli¢an kiborzima, i
moze se ispratiti direktan uticaj promene u valorizaciji svako-
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dnevnih tehnologija i njihovim uticajima na ¢oveka. Dok su ro-
boti iz "zlatnog doba" nauc¢ne fantastike sluzili da se suprostave
ljudima, da budu znacajno drugaciji, kod Morgana ljudi i masi-
ne postaju veoma bliske, mozda ¢ak i nerazdvojne. Gde su rani-
je literarne slike automatona jasno povlacile tu crtu, kroz istori-
ju nauéne fantastike, preko koncepta androida i kiborga (kao i
mnogih drugih), ova granica se pomerala, ispitivala. Crta je bila
posledica premisljanja o tehnologiji kao drugom od ljudi i nji-
hovih drustava, kao necemu stranom $to utice na ljude "spolja";
Morganove slike pokazuju da je tehnologija nesto Sto je veoma
blisko ljudima, $to postoji u direktnom odnosu sa njima i menja
drustva i same ljude koliko i ljudi tehnologije.

Antropologija, nau¢na fantastika, tehnologija

Umesto klasi¢nog zakljucka, na kraju rada bih Zeleo da se
osvrnem na nekoliko aspekata koje sam do sada pomenuo.
za posmatranje, i kao literarni zanr, naravno, ima dosta nacina
na koji mozemo da joj pridemo. Na pitanje da li antropologija
treba da se bavi literaturom, mislim da je do sada ve¢ vise puta
odgovoreno, ali bih voleo da dodam i svoje odlu¢no "da". Pro-
sto, svaki zZanr je refleksija realnosti, pa samim tim, antropologi-
ja kao disciplina koja postoji izmedu humanistickih disciplina i
drustvenih nauka, moZze naéi dosta plodan teren za istrazivanje.

Antropologija tehnologije je jedan od nacina da posmatramo
i sam literarni zanr, ali, jo§ bitnije, i refleksije koje u njemu po-
stoje Sireg konteksta. Naucna fantastika je izuzetno pogodna za
ovakav pristup, jer je tehnologija, kao §to smo videli, element
(motiv, trop) koji je implicitan samom zanru. Skoro je nezami-
slivo da posmatramo nau¢nu fantastiku u bilo kakvoj svojoj in-
karnaciji, a da pritom ne posmatramo sve vreme i tehnologije
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koje su tu da nam olak$aju transportovanje i transliranje u taj
novi svet.

Medutim, pored gore navedenih ¢injenica, usudio bih se na
jos$ jednu, mozda malo i smelu izjavu. Antropologija tehnologije
je svakako jedna "vrsta" antropologije koja nije nova; ako u to
polje uklju¢imo, makar nominalno, i STS i sli¢ne pokrete, u smi-
slu sli¢nosti, onda bavljenje socijalnom konstrukcijom tehnologi-
je zaista nije novo. Medutim, bavljenje takvim aktivnostima u
domenu naucne fantastike nam omoguc¢ava da posmatramo dale-
ko Sire kontekste nego, recimo, rad u nekoj laboratoriji. Popular-
na kultura, $to naucna fantastika svakako jeste, ima jednu inhe-
rentnu odliku, a to je da je masovna. Samim tim, povrSina reflek-
sije mora biti velika; motivi i njihove obrade moraju zadovoljiti
masovnu publiku i njene potrebe, Zelje i htenja, pa samim tim,
makar ukoliko autor zeli da postigne bilo kakvu Citanost, ne mo-
gu varirati preterano od ocekivanih. Ovo za posledicu, dakle, ima
konstruisanje tehnologije unutar nau¢no fantasti¢nih dela sa ugra-
denim vrednosnim sistemima i percepcijama velike koliCine ljudi,
odnosno razli¢itih i mnogobrojnih sociokulturnih konteksta.

Sva ova premisljanja su samo potencijalni uvodi u nove te-
me. Kao $to jedan veoma poznat kapetan rece, cilj nam je da
hrabro idemo tamo gde niko nije i$ao.
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On Something out of Nothing and Positronic Souls: Anthropology,
Science Fiction and Technology

Abstract: Science fiction was, both as a literary genre and through its
presence in film and television, the object of many disciplines until pre-
sent time. The idea of inevitable technological progress and scientific de-
velopment as basis of the future of human worlds is present as one of key
science fiction motifs. This paper’s aim is to use the specificities of
anthropology as a discipline so it could observe reflections of the con-
struction and constitution of technological systems, and, even more im-
portantly, their promises in science fiction literature and genre in general.

Key words: anthropology, genre, technological systems.
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CBEMUP KAO AMEPUYKHU UMIIEPUJAJTHU
MMPOCTOP”

Ancmpaxkm: Op nepecerux roguna 20. Beka, Cjenumene AMepuuke
Hpxase (CAJI) nerutiMuIly cBOjy UMIEPHjaJIHy XEIeMOHHUjY M OCBa-
jamem cBemupa. ITociaennuno, oBa UMIIEpHja JOKHUBIbaBa ceOe Kao Jie-
TMTHMHOT IPEJCTaBHUKA YOBEYAHCTBA. TakBa CIIMKa UMa CBOj OApa3
y $oJKIOpY ¥ HAY4HO] (haHTACTHIIM.

Kuwyune peuu: Cjenumene Amepuuke [pxase (CAJL), nmmepujaina
XEreMOHHja, CBEMHp, Hay4dHa (aHTacTHKa, POIIKIOP

VY Beorpany je HacTajao HEKOJIMKO ypOaHUX JIEreHIn Kojuma
ce oOjanmaBa ckianame JlejTOHCKOr criopa3yMa O OKOHYamy
eTHHYKOT TpaljaHckor paTta y BocHu n Xepleroputu, a jeJiHa o
BUX Haj3HA4yajHUjy YJIOry NpUIHCYje BaH3eMasbuuMma. Ta je-
TeHJla Y CBOjOj OCHOBH MMa JIPYTY, MHOTO IIO3HATH]y JIET€HY,
pemMa K0joj Ce OCTaIly MMOTHHYJINX WIAHOBA BaH3EMaJbCKe MOCa-
ne "nmereher tamupa" Koju ce, HABOOHO, 1947. romuHe, cpyImno
y mecty PosBen, 4yBajy y BOjHOj Ba3ayXoIuioBHOj 0a3u "Pajt-

* TeKcT je pe3ynTar paja Ha HpojeKTy Kynmypuu udenmumemu y
npoyecuma egponcke unmezpayuje u peeuonanuzayuje (6p. 147035),
Koju MuHncrapcTBo Hayke Pery6nmke Cpouje ¢puHaHCHpa Y IENTOCTH.
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[Matepcon" y JlejTony. Hanme, Tokom HOBeMOpa 1995. roxune,
rmonuTruky uaepu Cpba, XpBarta u bommaka cy, y MOMeHyTOj
BOjHO] 0a3u, mperoBapajiu 0 MUPOBHOM criopasymy 3a bochy u
XepLeroBuHy, y3 MOCPEAOBamkE, HAI30p U NMPUTHCAK aMepud-
KAX JUIUIOMAaTCKUX W BOJHHX mpexacraBHHKa. CropasyMm je mo-
CTUTHYT TEK HaKOH IITO cy mnpenceanuimuma Cpouje, Xpparcke
u "kpwer" IIpeacennuinrsa bocue n Xepuerosune MusoieBu-
hy, Tyhmany u MzerOeroBuhy noka3zana Tesia cTpajajinx BaH3e-
Maspana. [IpenpuuaBajyhu umraomyma oBy JereHay, HOBHHAp
Tonumuxe Crnobonan Kipakuh 3axspyuyje:

Kana cy cxBaTuiam KOJMKO CMO CBH Malld y CBEMHPCKOM
MIPOCTPAHCTBY M KOJHMKO Cy OWJIO KakBH WHTEPECH, MEPEHHU
JbYJCKMM apIIMHAMA, Y CTBapH, HUIITABHH, TPOjUIA TIIABHUX
nperoBapaya y JlejToHy JIaTHiIa Cy c€ CBOjUX IEHKala U MOTITH-
calia apaH)XMaH 0 Kpajy pata y bocHu u Xepuerousu.'

HajBepoBaTHuje je 1a y OCHOBH HACTaHKa OBE JIETEH]IE CTOjH
yMOp 0A Cyko0a pa3jIMuUTHX ETHOHAIMOHAIHMX HMHTEpeca Ha
npoctopy OuBIiie JyrocnaBuje, ald U CBECT Ja MOJHMTHYKE U
KyJTYpHE pa3jivKe yHyTap JbYJCKE BPCTE I10CTajy UPEIEeBaHTHE
y cycpery ca kocMocoM. He Tpeba 3abopaButu aa je, y ¢daHra-
3Mjama 0 HCTPaKUBalby CBEMUPA, 3eMJba TPETUPAHA Kao TUIaHe-
TapHU SHTUTET, a arMocdepa Kao "Ipar JbYACKOT jeauHcTBa"
(Redfield 2002, 799).

Kana cy Cosjern, ycnenrHuMm naHcupameM CIyTHHKA y OK-
ToOpy 1957. romune, xako uctide M. I1. ITurepcon, "npemecTn-
JM cBeMHp M3 obilacTH Hay4He (DaHTAaCTHKE M CIEKylauuje y
obnact peanHux Mel)yHapoqHuX HHTEpeca', BIaJe Cy Ce Cyouuie
¢ "mpoGiiemom ozapel)era He caMo IITa JKelle 1a YHHE y CBEMHUDY,
Beh W KakBa mpaBuila 3a yHWJIAaTepaJHy aKTUBHOCT M y3ajaMHy

! Bamsemarsim y Hdejrony, llonumuxka, 1. nenem6ap 2008.
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WHTEpaKuujy Tpeda ma npeosnanajy Tamo" (Peterson 1997, 245).
Toxom memecernx roamHa 20. Beka, BehnHa MehyBmaauHUX U
TpaHCHAIIMOHAIHUX paclpaBa O CTBapamy 3aKoHa KojuM he ce
peryJmcaTu akTUBHOCTH y CBEMHPY, 3aCHHBAJIa CE HA CYIPOTCTa-
BJbalby CTAaBOBA IPOM3ALUINX M3 AHAJIOTHja Ca DETYJIHCAmEeM
NPaBHOI' CTAaTyca OTBOPEHOI MOpa M HALMOHAIHOI Ba3IyLIHOT
npocropa. 13 npuxsarama aHaJIOruje ca OTBOPEHHM MOPEM Ipo-
u3anuIo OM TpeTUpame CBeMUpa Kao 00JacTh OTBOPEHE 3a IpH-
CTyIl ¥ KopuIheme CBUMa, a KOjy HUKO He Iocenyje, oK Ou Jp-
’KaBama OMIIO JI03BOJEEHO J1a NPUMEHbY]Y COICTBEHA IpaBHia U
3aKOHE Ha CBOje Jp)KaBJbaHe TZe o OM ce OHM y CBEMHUpY Ha-
mu. C apyre cTpaHe, NPUXBATalhe¢ aHAIOTH]€ C HAIMOHATHUM
Ba3IyIIHUM IIPOCTOPOM 3HAUMIIO OH 1a OM cBeMUp OHO IOJIeIheH
y HallMOHAJIHE CErMEeHTe KOjU Ou OumiaM KopuiheHn camo y3 Jio-
3BOJIy Ip’KaBe Y YMjeM Ce CErMEHTY aKTUBHOCTH OJIBHjajy, AOK
0u CBakoj Ip)KaBH OHMJIO JI03BOJBEHO Jia IIPUMERYje CBOja MpaBH-
Jla ¥ 3aKOHE Ha CBe, U CTpaHLe U Jp)KaBJbaHe, KOji O ce HalllIn
y BeHOM cermeHTy (Peterson 1997, 252).

OmnpezesbeHOCT 3a jelHY O OBE JIBE aHajoruje Ouna je
yCIIOBJbEHA HMHTEPECOM JIBE CYNEpCHJIEe 3a BOJHM IOTEHIHjall
CBEMHpa KOjU C€ THLa0 ynoTpede NajJeKOMETHHX pakera ¢ Hy-
KJIeapHUM OOjeBHMM TjIaBaMa M caTelHTa ¢ KaMmepama 3a Haa3H-
pame. CoBjeTH Cy Ha 3eMJbH NMAalll MarbaK JIOKAIHja 3a JIAHCH-
pame pakera omakie O6u mMormu nma mocerny Cjennmene Ame-
puuake Jpxase (CAJl), 10k cy AMEpUKaHIIN JKEJIEIH 1a HeCMe-
TaHO pa3BHjajy M MOCTABJbAjy IIIHjYHCKE CaTeIUTe KOjuMa Ou
Moriu jaa npubaBe uHpOpPMAIHMje O WHAYe BeOMa 3aTBOPEHOM
Cosjerckom CaBesy. 36or Tora cy CoBjeTH HacTojaiu Ja mpo-
HIMpEe CBOjy IpKaBHY TEPUTOPHjy Ha CBeMHp, 3ajaxyhu ce 3a
aHayorujy ca MelhyHapoIHO-IIPaBHUM PEryJIMCabeM HaI[MOHAT-
HOT' Ba3JyIIHOT rpoctopa. HacynpoT Tome, AMepukaHIu cy 3a-
CTyNIM aHAJIOTH]y ca yrnoTpeboM OTBOPEHOT MOpa, MOIITO UM
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je Omio y MHTEpecy Ja CBOje IIMHjyHCKE CATeINTe OCTaBe TIe
ron uM 1o oxrosapa (Peterson 1997, 252-253).

Beh Toxom nebate y IIpBom komutery l'eHepanHe ckym-
wtune Yjenumwenux Hamuja (YH), 1958. roauue, noka3zaio ce
Jla QaHAJIOTHja C OTBOPEHUM MOPEM MMa 3HaTHO BHIIIE 3aCTYIIHH-
Ka, YKJbydyjyhu U HeyTpajiHe W HecBpcTaHe 3emibe. Tako je
ocraiio cBe 10 1961. ronune, kana je u Cosjercku CaBe3 npu-
xBatuo Pesonynujy ['enepanne ckymrune 6poj 1721 A, kojom
je mporucano 1a ce MehyHapoHo npaBo, ykibyuyjyhu u ITose-
by YH, npumemyje Ha cBemup u Hebecka Tena. Takole, mpema
ncroj Pesomynuju, cBe apkaBe Mory ciio00JHO /1a UCTPaxyjy U
KOpHCTE CBEeMHp U Hebecka Tella M HHjeIHa He MOXKe J1a UX NPH-
cBoju (Peterson 1997, 254-257). Tume je mpuxBaheHa aHAIOTH-
ja ca OTBOPEHHM MOpPEM.

MebyTum, nokasajo ce Aa aHaloruja ca OTBOPEHUM MOpEM
HHUje cacBUM IPHKIagHA 3a HeOecka Tena Koja Cy y CBEMHPY
OHO IITO Cy OCTPBa y OKeaHy. 3aro je MeljyHapoJHO-IpaBHH
TMI0JIOKA] AHTAPKTHKA MOCITY)KHO 32 HOBY aHAJIOTH]Y.

AHTapKTHK je OMO ciyuvaH HEOECKHM TeIHMa 10 TOME LITO
Cy Ha HEMY YCJIOBHU 3a MMPEKUBIbABAKE OWIIM U3Y3ETHO TELIKH,
ETOBH PECYPCH HEUCTPaXKEHU M 3a0a4eHH, Kao ¥ 110 TOME IITO
je, 300r BeroBe ynajbeHOCTH OJ] APYTHX KOHTHHEHATa, BOjHE U
IpyTe MHCTaNanuje OUIo JaKo MOCTABUTH, AT U TEIIKO OpaHu-
TH OJ Hamajga. YTOBOp O AHTapKTHKY je pe3yiraT MperoBopa
Koju cy ce omgpujanu 1958-1959. roguHe U KOjUM je OBaj KOHTH-
HEeHT MpOrJIallieH 30HOM 3ajeqHu4kor mnpuctyna. Kao mro je
aHAJIOTHja ca OTBOPEHHM MOPEM JI0Bella 10 O3HauaBamba JApiKaB-
HE JYpPHUCAMKIMje HaJ CBEMHPCKHM OpOJIOM, 3aCTaBOM Koja ce
HaJla3d Ha BEMY, TaKO j€ aHaJoruja ca AHTAPKTUKOM PE3yiITo-
BaJIa MPaBUJIOM Jla CBaKa AprkaBa Koja IOIIaJbe eKCHEeTUInjy 1
YCIIOCTaBH HCTPaKMBAYKy CTAHUILy 3a/p)KaBa KOHTPOJY Ha[
woM (Peterson 1997, 257-259).
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TakBa mel)yHapomHO-TIpaBHA perylianija CBEMHPCKHX HC-
Tpa)XXMBama j€ YCIOBWIIA J]a CE, y TPOMOIIHjH CBEMHPCKHX IPO-
rpama y CAJl, gecto kopuctu metadopa I'panurne. Kako Porrep
Jlayamyc KOHCTaTyje, MpencTaBa 0 AMEPHYKOj TPaHUIM OMIIa je
"MmoceOHO eBOKATHBAH M HEKAKO POMAHTHUYAaH, Kao W IOIyJIapaH
apryMeHT 3a IOJPIIKY arpecCHBHOM HCTPa)XHUBawby CBEMHUPA,
jour ox nancupama Crytibuka I, 1957, rogune” (Launius 1995,
224-225). IIpu Tome, I'paHuria ce Moxke pasyMeTH U Kao MECTO
n kao mnpouec. Ilpema Pejy Aneny bunumurrony, I'panuna ce,
rocMarpaHa Kao MecTo, Moke JeuHucaTH Kao:

"reorpadcka peruja y cyceicTBy HEHACEJbEHUX JIETI0Ba KOHTH-
HEHTa, y KOjOj HHCKa CTONA HAaceJheHOCTH M HEyoOMdajeHo
OOMJIHM M HEEeKCIUIOATHCAaHW IMPHUPOAHHU pecypcu 00e30elyjy
U3y3eTHy MOTYHHOCT 3a JPYIUTBEHH M CKOHOMCKH Halpeak
nojeuHavHOT cuTHOconcTBeHnka" (Billington 1974, 25).

HUctu ayrop nedunuiie ['panuily u xao:

"Ipoliec KPo3 KOjH Cy COLMOCKOHOMCKA U MOJMTHYKA HCKYCTBA
U CTaHJapAH INOjeMHALA 3aMEHCHH OKPYXKEHEM Yy KOjeM Cy
HHCKa CTOMAa HACEJbEHOCTH W IMPUCYCTBO HEHCKOpHIINECHHUX
NPUPOAHUX pecypca ob6e3benin Heyobudajeny moryhuocr 3a
MHAMBHIyaTHO camoyHanpeheme" (Billington 1974, 25).2

Openepuk Llexcon TapHep je ynpaBo MHCIHO Ha TO Kaja je
aMepuIKH Pa3Boj 00jaCHHO MOCTOjameM 00JacTH CI000IHE 3e-
MJb€, BbCHUM KOHTHHYHPAHUM CMambHBabeM H HaceJbaBameM
Awmepunuxor 3amaga (Turner 1993, 59). Ilpema nctom aytopy,

2 Mnade, TpaHUYHOM CE CMaTpasa OONACT Ca TYCTHHOM HACEIHEHO-
cTH ox 2 10 6 CTaHOBHHMKA I10 kBaapatHoj MuibH (Otterstrom and Earle
2002, 60).
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TIPAIMEHOM CTapHjIX HHCTUTYIIHja U HIIeja IO TPaHC(POPMHUIITY-
hum yrumajuma ciobomHe 3eMibe,

"O/IjelHOM Ce YIIUIO Y HOBO OKPY)KEHe€, YCIIOCTaBJbCHA j& CII0-
6o1a oTBOpeHHX MOryhHOCTH, CTBPOHYTH KOoMaj oOuuaja je
pa3bujeH, a HacTane Cy HOBE aKTHBHOCTH, HOBE JIMHHUjE pacTa,
HoBe nHctutyuuje 1 Hou uaeanu" (Turner 2000, 397).

3axBasbyjyhu ToMe, AMEpHUKaHIM Cy MOBEPOBAIH Y "CBOje
MpaBo Jla ce MHpe MpPeKo 3eMJbe", Kao U N1a Cy IPEeABOTHUIN
spynackor mporpeca (Kagan 2006, 131). ¥V T0o je BepoBao u
Llejmc ®neuep, jenuun aupextop NASA® y 1sa mMannara, kaga
j€ Hariacuo Ja je y AMepHKaHIMMa YBEeK I0CT0jajo "BEJIHKO
y30yheme y Be3n ca HCTpaXWBameM M OTKpuheM, OWIIO y cBe-
MHPCKOj OMII0 y (pyHAaMEHTalIHOj Haynu'" U KaJa je MOCTaBHO
nuTame: "AKO IMaMO 3Halke U Pecypce J1a 0JIeMO 10 HOBUX Me-
CTa y BacHOHH, 3amiTo aa He ogemo?" (HaBeneno npema: Launi-
us 1995, 231). lIraBumre, 3acTyMHULN KOCMHUYKUX UCTPasKHBa-
A YECTO YCIIOCTaBIbajy napayerny u3Mely ocBajama CBEMHpa U
ucropujcke ['panure, kako jy je pasymeo Tapuep. Ha Taj Ha-
YHH, 3aMHUIUBbEHA IPOLUIOCT Ce KOPHCTH 338 KOHCTPYHCAEhe
€CEHLMjaJIUCTUYKE MPEACTaBe O aMEPHMUYKOM HALMOHAIHOM Ka-
pakTepy, OJHOCHO O aMEepUYKOj KYIATYpH, KOjoj je MOTpeOHO
OCBajame YBEK HOBE rpaHulie, 0e3 uera 6u craraupaia (Dickens
and Ormrod 2007, 162-164).

HapagHo, ocBajame cBeMupa 6u oMoryhmiio \eroBy KoMep-
[UjaTu3alijy Kao U3Bopa CHepruje U Marepujaia. Y joul Aajboj
OynyhHocTu, cTBopuia Ou ce MOryhHOCT W 32 MHBECTUpAkE y
ceemupcke kosonuje (Dickens and Ormrod 2007, 142-148). Ta-
KBa SKOHOMCKAa HCIUIATHBOCT HCTPAXKHMBama M EKCILIOATalHje

3 National Aeronautics and Space Administration.
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CBEMHpA je 0jadana ONTHMHU3aM HBHXOBHUX 3acTylHHKA. [lomre-
TaBIIM TAaKBOM ONTHMHU3MY, HAaKOH IITO j€ MCTaKao Ja Cy JbyaA-
cka Omha nmuoHnpH Koju he, HECyMIBHBO, KOJIOHH30BAaTH COJap-
HU cucteM, Enapn XayuHc 3akipyuyje:

Y nponutocTH, naTpHoTe ¢y ce OopHie 1a yCIocTaBe IMOJINTHY-
K€ U €KOHOMCKE YCIIOBE 3a CJI000HY pa3MeHy U IIpaBa Ha IpH-
BaTHY CBOjUHY. TH YCIIOBH Cy OTBOPHJIN KOMEPLHjaIHy I'paHu-
Iy Ha 3eMJbHU U JI03BOJIMIIM HAM Jja CTBOPHMO MaTepHjaHo 00-
raTCTBO U TEXHUYKE KAIAILMTETe O KOjUMa HUCMO Carballk. Yc-
HOCTaBJbAbEM TAKBHX YCJIOBA y LIEJIOM COJIAPHOM CHCTEMY,
oTrBopuhemo OeckoHauHEe HOBE KOMEpLUjaHe TPaHuIIe.
Jbyncka npeny3uMIBHBOCT je OTPOMHA U OeCKpajHa Kao U caM
cBeMup. burtu qoBex je m3a3oB 3a HajOoJbEe Yy HaMa. A y cTelle-
Hy Y KOjeM OCTBape Taj U3a30B, JbyiU he yUYHHUTH CBEMUD Clie-
nehom rpaHMIIOM cioGomHOr TpxwuITa M yoBedanctBa (Hud-
gins 2002, XXV-XXVi).

[Mapamena m3meljy ocBajama cBeMEpa U 0CBajarba AMEPUIKOT
3amaja je ycrocTaB/beHa U Y Hay4uyHO] (haHTACTHUIIM, a HajBUIIE Y
TeNIeBU3UjCKOj cepuju 3eesoane cmasze (Star Trek). thenu rnaBan
jyHaIlM Cy 4IaHOBHM IIOcalle CBEMHpCKOTr Opoma Enterprise, KOju
ce, KaKo Kake TJIac KOjU Ce dyje Ha IIOUETKy CBaKe eIH30A€, Ha-
Ja3u y "HNEeTOroJIUIIK0] MUCHJH TIOTpare 3a HOBHUM JKMBOTOM U
HOBUM LIMBHJIM3aIMjaMa, CMEJIOT OJulacka TaMo Ie HHUjeJaH 4o-
Bek rpe Huje O6uo" (HaBeneno npema: Roberts 2006, 274). Co-
juM HajehuM nenoM, oBa cepuja cyrepuiie "He caMo J1a je eKc-
MAaH3MOHUCTUYKO-KOJIOHUjAJTHA UMITyJIC TIpupozaH (y BUay crape
nokTpuHe o "Ounroj cynounn""), Beh n 1a npeacTaBba HajOoObE

* Bepa y "Ounty cyn6uny" ("Manifest Destiny") je 3acHoBaHa Ha
JOKTPHHU KOjOM j€ IIPOMOBHCAHO aMEPHUIKO TEPUTOPHjATHO IIHPEHE y
19. Bexy. Kaxo PobGepr Kejran yka3syje, 3acTyIHHIM OBE HOKTPUHE Cy
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acTIeKTe 3amamadKe JbYACKE MPUPOE: CIPEMHOCT 3a 0oply
cniocobHocT 32 pact" (Booker 2008, 206). 3a pa3nuky ox apy-
IITBEHE CTBapHOCTH Apyre nonouHe 20. u modeTka 21. Beka, y
K0jOj CY, KaKO CMO BHJIEJIM, CBEMUPCKA NCTPAKUBAHA MOTHBHCA-
Ha ¥ KOMEpLUjaTHUM pa3io3nuMa, 36e30ane cmaze HaM yKasyjy
na je, y 23. BeKy, KaluTaji3aM YYUHHO U300WIbe YHHBEP3IHO
JOCTYITHUM H Jia je paJHM4Ka Kjaca 3aMeHeHa MalllnHama, Te Ja
Cy, Kao TMocJeanlia Tora, ""CBU JbyJIM TIOCTAId YJIaHOBU YHUBEP-
3ajHe JoKomuyapcke kiace'. Mmak, Ta "0oraTty, MpUBHICTOBaHU
TOjeIMHIM" Cy jOII YBEK JKEJIeNH Jia "MCTpaXke U KOJIOHH3Yjy ra-
JIaKcHjy, He U3 €eKOHOMCKHX paziora, Beh rmpocTo 3ato mTo je Ta-
Mo". Tume je jomr jemrHOM MOPYYEHO Aa Y IPHUPOIH JBYICKUX OH-
ha mocToju motpeba na caBialyyjy mpernpeke, 9aKk HaKko Cy TO Opy-
ra ceecHa 6uha (Booker 2008, 207).

AMepHYKO HCTpaXKHBambe CBeMHUpa (M MCTOPUjCKO M MMaru-
HapHO) UMa WJIejHe KOPEeHE Y eKCIeAUIHjU Kojy cy, on 1804. no
1806. ronune, criposenu Mepusenep Jlyuc u Bumijem Kiapk, o
Hapehewy npeacennuka [leepcona. Hbrxos 3amatak je 6uo na,
nparehu Tok peke MucypH, OTKpHjy HajOIUPEKTHU]JY M HajIIpak-
THYHH]Y BOJICHYy KOMYHHKAIHjy 3a OTpeOe TProBHUHE MPEKO KOH-
THHEHTa, Kao | J]a caKkyIe uHpopmaruje o reorpaduju, 300I0TH-
ju, 6oTaHuIM, reonoruju U erHorpaduju 3anana. Haume, To rpa-
HUYHO TIoapydje je, 1804. romune, 32 AMeprKaHIle OO0 TO/je-
HAaKO HemMo3HaTo kao u Mecen 1969. romune, ma cy 3aro Jlync u
Knapxk gecro mopehenu ca Apmctporrom, OnapuraoM u Komwa-
COM ¥ CMaTpaHU NIPBUM aMEPUYKHM acTPOHAyTHMa KOjH Cy Y Ha-

HacTojasu ja, TokoM 1840-ux roauna, 3a06uly nmpobieM cykoba n3me-
by aboNMMIMOHMCTHYKMX W POOOBIACHMYKUX JpiKaBa, TBPAHKOM Ja je
MPOCTOpHA €KCIaH3Mja Kao TakBa OWia y 3ajeJHUYKOM HallMOHATHOM
HHTepecy, Kao U Aa je ""Ieo aMeprike MHUCHje a JoHece mpocBehenocT
Henpocsehernnma" (Kagan 2006, 233).
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pomHOM cehamy ocramu 3abenexeHu kao "TBopiy 3amama” (Jo-
nes and Wills 2009, 11-38).

Kao neo amepuukor HarmonaHor namhema, Hapatus o Jly-
ucy u Knapky je o6e36enmo "koM(popHY W HEKOMILIMKOBAHY
Bep3ujy npouuiocty 3amazna”, cycper Ha ['paHHIM TOKOM Kojer
cy Jlyuc u Knapk aupuuapcku OpUCTYIIJIM MOHYMEHTATHUM
NpU30pHMa KOjU Cy UM Ce€ YKasalu U TOKOM Kojer cy EBpormuba-
HU ¥ VHaMjaHuM ycrocraBwin onHoc Oe3 Hacuiba (Jones and
Wills 2009, 30). Mehytum, cTBapu Cy y IIpakcH crajajie 3HaTHO
npyraunje. Kako je HacespaBame 3arana HarpeaoBaio, aMepuy-
KU Junepu y BammHrToHy cy 6uim cBe yBepenuju aa he Muau-
JaHIMN WM YCBOJUTH JHOEpaTHe BPeTHOCTH, Kao MITO CY TO Y4H-
HWWM (apmepu m Tprouw, win he Outm 30pmcanu (Kagan
2006, 83). Mako cy MHOTH TIOIUTHYAPH Pa3MHUILBAIH O IPaBe/-
HOCTH OCBajara MHJMjaHCKHX TepuTOpuja, 3a BehuHy Hacelbe-
HHUKa TPaHUYHUX ToApyYja, MHaujaHum cy Oumn "raman”, Guha
HIDKa O]l JbYJCKHX, Ydja TpaBa j¢ HENOTPeOHO pa3MaTpaTH.
VYxnamawe Muaujanana je OHo ycioB Ja ce 3eMJba YYHHHU TI0-
TOJTHOM 3a HaceJhbaBame JbYAM M HHje TpeOayo Jga u3a3uBa Behy
IPIKY CaBeCTH Ol YKJIamama 3MHja U onacHux 3Bepu (Kagan
2006, 86-87). TakBa nexymanusauuja Muaujanana je omoryhu-
Jla ’bUXOBO MacOBHO yOujame 1 "cabujame" MpeXnuBesnx y pe-
3epBate (Jones and Wills 2009, 171-193). Melytum, kako Po-
oept Kejren xoHcTaryje, nako "Amepukannu namre uanjante
¥ OHO IITO CY UM yYUHIIHN'", BehnHa BUX JaHAC BUIHM OIBaKHE
nuoHupe u3 KacHor 18. u paHor 19. Beka kao ocBajaue U Hace-
JbeHHUKe "nmeBnvaHcke 3emube" Ha "jamoBoMm KoHTHHEHTY' (Ka-
gan 2006, 92). 3ato He uyau wTo MeTadopruHa ynorpeda 1oj-
Ma "I'panuna” y Be3u ca UCTpaKHUBamEM U HACEJhaBamEeM CBe-
MHpa M3a3uBa KO/ MMPEOCTATNX aMEPHUYKHX J0MOpOJiala xKajbe-
e 300r Hecpehine cynoune Koja yeka "cBemupcke Muaujanme"
(Young 1987, 269-279).
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Cynehn mpema QunmckoMm cepujany Tyhuu (Alien), Taxse
CTpEIbE Cy CACBHM OCHOBaHE. JelliHa JiiIeMa y Be3u ca Cya0u-
HOM CBEMHUPCKOT 4yJOBHIITA je 1a JIU Ta Tpeda NOTYMHHUTH JbY-
quMa ("THUMUYHa KOoJoHHMjaiHa (aHTaszuja") 1 UCKOPUCTUTH Kao
OpYy’Xje, OTHOCHO HajaMHHKa y paTy MPOTUB APYTUX JbyAHU (Ka-
ko xenu Kommnanuja) winm ra Tpeba YHMIITUTH (KaKO >KEIH
Enen Purum, rmaBuu nuk y ¢unmy) (Grewell 2001, 34). Ilpu
tome, Tyhun Huje 3a0, Beh je, "jeaHocTaBHO, 110 CBOjO] IPUPO-
I, HecriocoOaH na koersuctupa ¢ Jeyauma' (Booker 2006,
149), 360r yera ra Tpeda crpeduTH Ja cTUrHe Ha 3emipy. CBe
JI0 mporyameHor "3atBapawma ['panune" y neBeieceTuM Toau-
"Hama 20. BeKaS, AMEpUKaHIM Cy TaKO JOKHUBJbABAIN "IHUBIbET
WNunmjarma" koju Bpeba MpUINKY Ja HalaJHe, OlJbadka U TO-
Omje cTaHOBHHKE FBUXOBUX I'pajioBa U Hacesba. Kako Harmamasa
Ponn Jlumman, cmatpanu ¢y ga "H3BOp MPETHE JIEKH Y Mpad-
HHM LIyMaMa, y MpauHUM [POCTOPYMA W3BaH CBETIOCTH ‘LIUBH-
muzammje’” (Lipschutz 2003, 83-84).

[Monyr WUuaujanana, 1 MoHcTpyo3Hu TyhuH je 3aapikan u3-
BaH "nMBWIM3anuMje", ajqu TO HUje OMO CiIyyaj ca CBUM BaH3e-
MaJblluMa CTBOPEHUM Yy MMarvHauuju AmMepukanana. Hawme,
TOKOM meneceTnx rogauHa 20. Beka, CHUMJbCH je YHTaB HH3
¢uIMoBa KOju TOBOpE O MHBa3MjH BaH3eMasbana Ha 3eMiby, Ol
HOCHO AMepuKy. Tajalimu aMepHdkd (QUIMCKH M TEJICBH3H]-
CKHU TIPOIYLIEHTH Cy KeJeln 1a cykoOe y CBOjuM Hay4HO-(aH-
TACTHYHHM JeTNMa TpeicTaBe Kao uaeoiomke Oopde. Majki
Karosuh u [Tarpuk Kunkejn Harnaiasajy:

> ®penepuk Llekcon Tapuep je, 1893. roauie, mporiacyo 3aTeapa-
Be TrpaHune Ha 3amany, ciegehuM peunma: "W cama, yeTnpu Beka of
otkpuha AMepuke, HAKOH CTO TO/IMHA JKMBOTA 0] YcTaBoM, I paHuIia
je HecTana, a ca lbeHUM HECTaHKOM 3aTBOPEH je IIPBH HNEPHO]| aMepHd-
ke ucropuje” (Turner 1993, 88).
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...ITecumusam koju je 1930-ux 3axBaTnOo AMEPUKY Yy €KOHOM-
CKOj U COLMjaJTHO]j JAEMpPecHju caaa ce TpaHcopMmucao y napa-
IokcanHy napaHojy. C jeaHe cTpaHe, aMepuyKa JeMOKpaTHja U
KaluTaau3aM cy ce YuHWIM Henobenusu. C npyre crpaHe, U3-
[IIeJaNo je 1a Cy TH TEMEJbU YIPOXKCHH aHTHTETHYHHM HIEO-
norujama. Ilpema Tome, 60 je mOTpeOHO Na MOAPHBAYU H
cyOBep3Hje KOju Cy MOTJIH Jia Cpylie Yyak u "HernobemuBo", Oy-
1y OTKPUBEHH U MopakeHu. TakBe MpeTHe Cy Ouile nprKasaHe
Kao "yHyTpalllby HenpHjaTesbi" 1 OTEJIOTBOPEHU Ka0 KOMYHH-
CTH, KOjU Cy BHl)CHHU Kao, CBE 3ajeAHO, JOBUTJbUBH]jU, ABOIHY-
HUjH, CyOBEp3MBHUJU W ONACHUjU OJ HAIMCTA, MPETXOTHUX
ameprnukux anraronncta (Katovich and Kinkade 1993, 622).

AyTopu aMepHYKHX HayYHO-(DaHTaCTUYHUX (HUIMOBA CY pa-
YyHaJM Ha CTpax CBOjUX CYHApOJHMKA OJ I'yOWTKa OHOTra IITO
je temko creyeHo y Oopbu. Exonomcka amenpecuja u pyru
CBETCKH paT Cy OWIM 3aBpIICHU M NPHIIAJHULM CPEeIhe Kilace
Cy Morim aa ce okpeHy "obehasajyhoj m 6e36ennoj Oynyhao-
ctu". Mehytum, crnaBibeme Te OyayhHOCTH je mpepaciio y aHK-
CHO3HOCT, NOMITO je "ToOoxe O6e30enHn Amepukanai 1950-ux
takohe OMO M aHKCHO3HU AMepHKaHal| kora je Ouio moryhe
YBEpUTH Ja Cy cBa mpeTrxonHa aocturHyha yrposkena" (Kato-
vich and Kinkade 1993, 621). Tako, unm Husasuja kpadsusa-
ya mena (Invasion of the Body Snatchers) u3 1956. rogune mMo-
e Jla ce TyMauu Kao "ajeropuja Ha CTpax O KOMYHHCTHUKE
nHBa3zuje u cyosepsuje” (Booker 2006, 59). Pammpeno je cxBa-
Tame Aa "TpejcTaBa O MPUKPUBEHUM OCBajadylMa KOjH CYIITHH-
CKH Ipey3HMMajy yMOBe HOpMaJIHMX AMepHKaHana, rmpeodpaha-
jyhu ux y TyhuHCKY Haeonorujy”, OUnriieHO MpecTaBiba OJjeK
XJIATHOPATOBCKOT CTpaxa ol KOMyHUCTHUKe cyOBep3mje (Boo-
ker 2006, 65). Hanme, nenecernx ronuHa 20. Beka, y AMepHIu
je Ouo palupeH cTpax oj Ap)KaBHOT IpeBpara yrnoTpedoM Ko-
MYHUCTHYKHX TEXHHKa "HCIHpama Mo3ra", a KapaKTepHUCTHKE
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"pynu-maxyHa" u3z Hueasuje kpadmusaya mena cy Owmie ucte
OHE KOje Cy ce IpPUIMCHBAalle KOMYHHCTHMA: aCeKCyalHOCT,
xJIaJiHONa | JIMILIEHOCT JbYICKUX eMolija. 300r Tora je, npeMa
HeKrMa, "BaH3eMaJbCKH mpeBpar y ¢punmy meradopa 3a KoMy-
nuctryku npespat” (Katovich and Kinkade 1993, 629).

Mebhyrtum, M. Kur Bykep ykazyje na Hueasuja kpaosusaya
mena MOXe Jja ce TyMauu M Kao KOMEHTap Ha 3a0pHHYTOCT 300T
nexymanusyjyhux edexara pamuaHOT NIHPESHa KalUTaTHCTHY-
KOT CHCTEMa, KOju je yOp3aHo 1mocTtajao "noMuHaHTaH (GakTop y
CBAaKOM acCHeKTy JbyJcKor xuBota y Amepuru”" (Booker 2006,
59). 3anpaBo, MHOTH €JIEMEHTH OBOT (pruiMa MOTy Jia ce cXBare
Kao "IWPEeKTHH KPUTHIIN3aM HacTajyher moTpomagkor Kamura-
mm3Ma 1950-ux". 1 cam KeBun MekapTu, HocHIall TJIaBHE yJI0-
re, U3jaBHo je y jeIHOM MHTEPBjyy Ja je JbyJe-MaxyHe OXH-
BJbABA0 Ka0 PEMHMHUCLICHIIN]Y Ha Oe3aylHe KanuranucTe ¢ Me-
nucon Apenuje. Hanme, Tajganimby aMepUyuKd KallUTalIn3aM je
npyxao MOryhHOCTH 332 BEPTHKAIHY APYLITBEHY MOKPETIEUBOCT
0e3 mpecenana, aju je ¥ 3aXTeBao /0 TaJia HeBul)eHn HUBO edu-
KaCHOCTH W CTaHJapju3ainuje. Bykep 3akipyuyje aa cy neaeceTe
roaune 20. Beka nmpencrabbalie 3aTHO 1006a U 3a Hay4YHO-(aH-
TACTHYHU (GHIM U 332 aMEPUYKy XOMOICHH3aLHjy, MOLITO CY
euKacHe TeXHUKE MacOBHE IIPOU3BO/IHHE JOCTUIIIE BUCOK HUBO
COMHCTHULMPAHOCTH W IICHEeTpaluje y CBaKW acleKT >KHBOTA
Awmepukanana (Booker 2006, 66-67).°

KonauHo, HHjeTHO 011 OBa [1Ba TyMauewa MHeasuje Kpao vu-
eaya mena HUje 10BOJBHO N00po 3a Karpuny Mau koja TBpau

8 3aHuMIBHEBO je a Bykep KPUTHKY KarmuTaTM3Ma BHAU Uy GHIMy
Tyhun, uctTnuyhu a nmpuKa3 BaH3eMaJbCKOT YyJOBHUIITA Ka0 HE3ayCTa-
BJBUBOT TIPEaTopa KOjU ce HeTPECTaHO MEemha U OECKPajHO je MpuiIaro-
JUbUB, Toziceha Ha KapakTepu3alnjy Kanutanusma y Komynucmuukom
manughecmy (Booker 2006, 151).
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Jla ce MHBAa3WOHHU JUCKYpPC OBOT (riMa Mame THIe OMpoKpara,
ayTokpata, "npBeHHX" W panmujanmje Hero pemehema posmHOT,
pacHOT U ceKcyaiHor status quo. I[Ipema oBom ayTopy, ¢puiMm ce
CIy)H "KCEHO(POOUYHUM TPOITUMA PacHE M CEKCyaHe pPa3iihKe
Ja Ou JIpaMaTH30Bao MOTECHLMjAIHY COLMjasHY, MOJUTHUYKY H
JUYHY 00ECHpaBIHEHOCT IOCIEPATHOI aMEPHUYKOT XEreMOHH-
cTrdkor oenor narpujapxara” (Mann 2004, 49-68).

Wnak, 4vHM MU ce /1a aMepUYKH Hay4HO-(paHTaCTHYHH DUl
MOBH M3 II€A€CETUX TOJMHA MMajy MHOI'O BHIIE Be3e ¢ XJaj-
HUM paToM, Hero wTo Karpuna Mau xenu na npusHa. Ouam
Pam ceemosa (War of the Worlds) n3 1953. ronuHe HaM Toka-
3yje ma je y CAJl 1950-ux rogmHa OHMIIO TEUIKO Pa3JBOjUTH
CTpax OJ KOMYHHM3Ma O]l CTpaxa O] NOTHCKHBamba TPAIMLIHO-
HAJHUX aMepHUKHX JPYIITBEHUX BpeaHocTH. MHBasuja Mapco-
Balla HUje 3aycTaBjbeHa MONHUM OpYXKjeM M TEXHOJIOTHjoM, Beh
3axBajbyjyhy HEOTIIOPHOCTH HallaJaya Ha 3eMaJbCKe BUpPYCE H
Oakrepuje. Tume mTO arpecopu OMBajy YHUIITEHU JIOK CE TPY-
na AMepHKaHalia MOJId y I[PKBH, UMILTUIHpPa ce aa je "bor iauy-
HO MHTEPBEHHUCA0 y KOpUCT amepuuke nuBuianzauuje". Iopen
TOra IITO Hamajadye NpHKaszyje Kao HECHpPEMHE 3a OICTaHaK,
¢uaM 3acTyma "moBpaTak TpaJULHOHAIHHM, PYPaJHHM ame-
puukum Bpegaoctuma” (Torry 1991, 18-19).

3aBpmetak XJ1aIHOT paTa je JOHEO M HOBe aMepruiKe (hpHIMoBe
0 MHBa3Wju BaH3eMaJbara. Hamme, Hectanak Cosjerckor CaBesa
kao npumapsor nporuBHEKa CAJ] moBeo je mo 30pke y amepud-
KOJ CIIOJbHO] MOJNUTHUIIM 1 OECKpajHEe OTpare 3a HOBUM IIPETHaMa.
3aro cy, y NOMYyJIapHO] KYJITYPH, BaH3eMaJbLH MTOCTAJIN jeIHA O]l
3aMeHa (y3 KOMeTe, acTepoHze, TEPOPHCTE U IIOHOBO ycTaly Py-
cHjy) 3a HemnpujaTtesba Kora Tek Tpeda nponahu (Lipschutz 2003,
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85).” Ipumep 3a To je bumm Jan nezasucnocmu (Independence
Day), y kojeM ce AMEpHKaHIN YCIEITHO CYPOTCTaBIbajy BaH3e-
MaJbliMa KOjU Hamanajy 3emipy. Mako MHBa3Mja BaH3eMasbala
npejcrasiba riodanuu forabhaj, punm ce poxycupa va CAJ] koje
ce MPUKa3yjy Kao "HEYIUTHHU JIMJIEp YUTABOI CBETA, CII0OCO0aH Jia
Kpeupa HouTHKe Koje he cBe Apyre Haiuje cieauTt 0e3 pacipa-
Be u o3nojehenoctn” (Booker 2006, 233-246). CanuHo Ha nouer-
Ky OBOI' WIaHKa UCIIPUYAHO] IIPUYH O CKIIATIabY [OCTjyrOCIOBEH-
CKOT' MUPOBHOI' YTOBOpa, TO UMIUTUIIApPA J1a ¢y AMEpHKaHIH Je-
THTHMHH TIPEACTaBHUIM 3eMJbaHa U TyMauH 3ajeIHMYKUX MHTeE-
peca uuraBe Jbyncke Bpere. ITopexiio takBe mpeacrase o CAJl
JIeKHU y YMF-CHULM 1 CY U JIejTOHCKA Jierena u Gunm Jawn Hesa-
BUCHOCMU HACTAIIA y JeBeJeceTHM ronuHama 20. Beka, JeleHUjH
y K0jOj je JOCTUTHYT BpXyHall aMepHUKe YHHIATepaIHe UMIIepHU-
jaJiHe XereMoHHje, Koja je ycrocTaBjbeHa 3aBpiietkom JIpyror
cerckor para (Ribi¢ 2007, 21; Valerstajn 2005, 151-173).
Nmnepujanna nomunaiija CAJl y cBeMHpY j€ yCIOCTaBIbeHA
y jyny 1969. romune, yCHeIIHUM 3aBpIICTKOM Iporpama "Aro-
70", OJTHOCHO, CllakbeM TpU acTpoHayTa Ha Mecel. 3ampaBo, y
TPILM 32 OCBajarbeé CBEMHUPA, OYETHY IpeqHoCT cy crekim Coje-
TH, TAKO IITO CY, y OKToOpYy 1957. ronpune, nancupanu "CIy THUK
1", cBoj npBu catemut. Y mapty 1958. rogune, AMepukaHy cy,
Ja OW mapupany CBOjUM TJOOATHUM PHBAIAMA M Y CBEMHPY,
ocHoBai NASA, umju je 3amaTak Ouo ma onOpaHu "aMepHyIKu
mpecTmk y ounMa cera" (Beebe 1999, 1746). To je 6umo Heor-

" Mmanyen Boneperns (Baneprurajy) mime 1a je AMEpydKH BeK (Ka-
KO OH Has3MBa Nepuoj XJagHor paTa) OO "TakBa reonoIUTHYKA CTBAap-
HOCT y K0joj Apyra Tako3BaHa cynepcuiaa, CCCP, uma yory u riac, ami
HE W CTBapHYy Moh [a ypaau OMIo miTa Ipyro CeM JIa ce MICIypH Y CBOM
kaBe3y". HakoH mITO je Taj KaBe3 HMIDIOAUPAO, HECTAO je "OCHOBHH IIO-
JMTHYKY pasiior amepuuke xeremonuje” (Volerstin 2004, 41).
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XOHO 3aTO0 IITO coBjeTcku auaep Hukura XpymrdoB He camo 1a
je MCTHIao 3Hayaj CBEMHUPCKHUX NOCTHTHYha cBoje 3eMibe 3a Mo-
TEHIWjaTHy YHOTpeOy NaleKOMETHUX OATMCTHIKHX PaKeTa, HEro
j€ ¥ TBpMO 112 je "COBJETCKH CBEMHPCKH IIPOrpaM ITHPEKTHO JI0-
kazao cynepuopHoct CCCP y Hayuu u Texnonormju" (Slotten
2002, 328). Ha moyetky 1960. romune, y NASA je 3aksby4eHoO aa
cienehu kopak Tpeba qa OyJie JyHapHa MECHja C JbYICKOM Moca-
JIOM, i je aMUHKCTpalhja IpeceaHrKa Aj3eHxayepa Ty 3a-
MHCa0 cMaTpaia npeckynom. Mehytum, nocie karactpode y 3a-
JMBY CBUIa W COBJETCKOI CJIamba IPBOT YOBEKA Yy CBEMHp, Y
anpuity 1961. roqune, KenenujeBa agMuHuCTpanyja je Ipuxsa-
THIa Taj iaH, a cam Kenemn je mpemioxuo ma NASA cmyctu
pBOT YoBeKa Ha Mecer 1o kpaja neneruje (Johnson 2001, 690).
IpomoBucame ydentha y Tpuu y cBeMHUpPY Kao HAIJMOHATHOT
uHTepeca, npaheHo je KOHCTpyHcameM Xepojckux (urypa ko-
CMOHayTa, HH)Keepa U HayyHuka. [lomymnapHa Kyarypa je Ouia
npumMapHo opyhe Kenenujese u [loHcoHOBE ajmMuHUCTpanyje 3a
npuao0ujame jaBHE MOJPIIKE 3a TPKY Yy cBemupy. Kapakrepu-
CTHYaH Mpumep 3a 1o je crpun Panmacmuuna yemsopka (The
Fantastic Four), 4uju cy jyHal NpUKa3aHd Kao HJEaTHE amMe-
puuke natpuore, a byjopk, rpax y xojem zenyjy YeTHpH cymep-
xepoja, TperupaH kao meronnmuja 3a CAJl (Yockey 2005, 62-
64). Meljytum, oIy T TamalrmbIx KOCMOHAYTA U APYTUX YIECHU-
Ka cBeMupcKor mporpama, NASA ¥ CTaHOBHHIIM TOT WMarmHap-
Hor Ibyjopka cy Ommm uckipyunBo Oemu. LlltaBuimne, y cBojum
paHKM TOJMHAMa, Taj CTPHII Jaje "Malo WM HUMAJO IPOCTopa
STHUYKUM WM PACHUM MambHHAMa, OCUM KPO3 PELyKTHBHH CHM-
6omm3am ommTux TyhuHCKHMX mpeTsu". Pesynrar je yrommjcka
Bu3nja thyjopka HacesbeHOT OeNMM NpHUNaJHULMA CPEEHE Kila-
ce, y KojeM He IMocToju KpuMuHai, na daHracTMyHa 4eTBOpKa
MOXe€ J1a Ce TIOCBETH 0J0paHH "ciio00 HOT cBeTa" O] OMACHOCTH
Koje nonase u ca 3emube u u3 cBemupa (Yockey 2005, 66-67).
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Kako Ammmmdy Hama koncTaTyje, oyro cy LpHIM Owin
CTPYKTYPHO OJICYTHH M3 Hay4HO-(AaHTACTUYHUX (QUIMOBA, IITO
je Omna nperno3Har/bMBa OJIMKA jkaHpa. Yak u kama cy Owin
NPUCYTHH, OWIHK cy "Kpajibe MapruHaIM30BaHU U UPEIEBAaHTHH
3a HapaTuB', Ma Cy, NpakTU4HO, Omn HeBuJbMBH (Nama 2008,
10). [lo mpomeHe je DOuUI0 KpajeM MIe3AeCeTHX TOIuHA, MO
yrunajeM apymrrsenor nokpera "Lipua moh" (Black Power Mo-
vement), Kajia Cy IPHH MIIyMIM TI0YeNU Aa JoOHjajy 3HauajHHje
ynore, Mel)y octanuM, U y Hay4HO-(DaHTACTUYHUM (UIMOBHMA
(Nama 2008, 21-22). HlraBume, 1974. roauHe, mojaBHoO ce
(UM KOjM je IMPEKTHO Harao, Ipe CBEera, pacHy XEreMOHH]y
Oemamma y CAJl, anu ¥ MMIIEpHjaTHy XETeMOHH]Y Te JP)KaBe y
cety. Pamu ce o pummy Cseemup je mecmo (Space is the Place),
3a KOjH je CIIeHapHO HaIKcao U y KojeM riaBHy yinory urpa Co-
Hu bnant, Benuku ¢pu nes (free jazz) mysuuap, mo3HATHjH 11O
nceynonnmoMm Can Pa (Sun Ra). V ¢unmy, Can Pa nonasu us
CBEMHpa Jia criace aMepuuke LpHLE of Oenaykor pacuzma. Ha
kpajy, Can PaoBa cBemupcka Apka OJJHOCH IIAYMIly I[pHAIA HA
HOBY IUIaHETy, JOK 3eMJba EKCILIOAMpPA YCIIe Hapaciior pacu-
3ma. (Nama 2008, 155-160)

*

Murt o I'panui je npy>KHo JIETHTUMUTET aMEPHYKO] TTOIUTH-
I IMIICPHjaTHOT OCBajarka M Ha 3eMJBH U Y CBeMHPY. Taj MUT je
MHTEPIIPETHPAH U Y aMEPUYKOj HAyYHO-(DaHTACTUYHO] MPOIYK-
Mju U3 fpyre nojoBuHEe 20. BeKa, aly HA Pa3iIMYNTe HAuYuHEe. Y
TEJICBU3U]CKO] cepuju 36e30ane cmasze Hajuelihe je mpHKazaHa
BEroBa "JyHc-KIIapKOBCKa", ONTUMUCTUYHA Bep3Hja 3aCHOBaHA
Ha BH3MjH HEKOH(UIMKTHOT CycpeTa CBEMHPCKUX IMHOHUPA U JIO-
MOpPOAAYKOT CTAHOBHUINTBA HOBHUX, HECHUCTPAKCHUX KOCMHUYKHX
npocTopa, MoK Hac ¢uimckn cepujan Tyjun cyodaBa ca mMpad-
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HOM, NIECUMHCTHYKOM CIIMKOM paTa 1o NcTpeOibema n3melhy Jby-
I¥ ¥ BaH3eMasballa. TakBO NMECUMUCTHYKO BHl)eme Moryhux mo-
clie/Iiia aMePUYKUX CBEMUPCKHX OCBajarba IPeoBiaaio je mehy
Wunujanuuma n3 CAJL, mpBuM kpTBaMa Muta o ['paHuim.

On nmenecernx roavHa 20. Beka, XJaAHOPATOBCKH PHBAIH-
tet u3mel)y CA/l u CoBjeTckor caBesa MpoOIIUPUO ce ca 3eMibe
y cBemup. Camo ocHuBambe NASA Ouiio je peakiyja Ha COBjeT-
CK€ MOYCTHC YCIICXC Yy KOCMUYKHUM HUCTpaAKUBambUMa U MOAY-
xBatuma. Takole, aMepHuKd Hay4HO-()aHTACTUYHH (HIMOBHU
U3 Te JIeleHH]je MPecTaBibajy, Ipe CBera, 0Jpa3 cTpaxa Oj LIH-
pema KOMYHHCTHYKE HICOJIOTHjE€ W YCIOCTaBJbama COBjETCKE
rio0arHe UMITeprjanHe XxereMoHuje. KoMmyHucTiMa y cTBapHO-
CTH W BaH3eMaJbIlIMa y (WIMCKO] WMarvHaMjU CYIpOTCTa-
BJpaJIa Ce AMepHKa Koja je cebe BHIeTIa Kao PacCHO XOMOTEHY
(beny) u ocnoboheHy yHYTpalIlbUX COLMjATHUX KOH(IUKATA.
TakBoj mpeacraBu 0 AMepuIM y CTBapHOCTH ce, m3Mel)y ocra-
JIMX, CYIPOTCTaBUO ApymTBeHu mokpeT "llpHa moh", a y uma-
THHALUjU HaydHO-(aHTaCTHYHA (DUIMCKA MPOAYKIHja y KOjoOj
Cy LIpHM DIIyMIM 1o0ujau Haj3HauajHuje yiore. Tume je ocro-
peHa Oenauka pacHa xeremoHuja ynytap CAJl, amu u jerurtu-
MUTET aMepHuKe ri1o0aHe UMIIepHjaiHe JOMUHALH]E.

Io 3aBpmerky XnagHor para, y AeBeaecetuM roguHama 20.
BeKa, aMepHyiKa Tiio0ajiHa YHHIJIaTepalHa MMIEpHjaTHa XereMo-
HHja je IOCTHTIIa CBOj BPXYHAIl, IITO je KOJ AMEpHKaHaIa JI0Be-
JI0 70 jadama yBepema Ja MpeACTaBIbajy JETUTUMHE IPEICTaB-
HHUKE YMTABOI YOBEYAHCTBA, KAo M Jla Cy jeANHU II03BaHU 1A TY-
Maye HeroBy cynOuHy. Y Hay4HO-(DaHTaCTHYHUM (HIMOBHMA
U3 Te JeleHuje, Kao 1WTo je Jan nezasucHocmu, AMepHKaHIN
yCIIeBajy Jia 00paHe YUTaBY IUTAHETY 3eMJbY O] OCBajaya U Jpy-
THX ONACHOCTH M3 CBEMHpA. Y CTBAPHOCTH, AMEpHUKa je TOMHHH-
paja rIo0a HUM MOJIUTHYKMM U €KOHOMCKUM ITOPETKOM, LITO je
M0/Ipa3yMeBajlo 1 HaMETame Pellekha PaTHIX KOH(IMKaTa y pas-
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JIMYUTHM JeNIoBMMa cBeta. [Ipu Tome, AMepHKaHIM Cy OWIH TO-
JIMKO YBEPJBUBH /1A Cy Y JISTHTHMHOCT H-HXOBE INIO0ATHE YHHIIA-
TepaJlHe UMIIEpHjaIHe XereMOHH]e TIOBEPOBATIN U HEKH NpUMaJ-
HULU CYKOOJbEHHX OalKaHCKUX ETHOHAIja, O 4YeMy CBEIOYH
JIeJTOHCKA JIreHa NpelpryaHa Ha OYETKY OBOT WIAHKA.
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Cosmos as American Imperial Space
Abstract: Since 1950s the United States of America (USA) legitimi-
zed their imperial hegemony also by conquest of Space. Consequently,

this empire sees itself as a legitimate representative of the humanity.
Such a notion reflects itself in both folklore and science fiction.

Key words: United States of America (USA), imperial hegemony, co-
smos, science fiction, folklore.
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"HAIITMOHAJIHU XEPOJ" Y JOMAROJ
HAYYHOPAHTACTUYHOJ
KIBbUXKEBHOCTH®

Ancmpaxm: 1lnib 0BOT pajia jecTe aHaNU3a crienuduyuHe BpCcTe Tpau-
II1jCKUX MOTHBA KOja ce IO0jaBJbyje y MOjeANHUM JAeIUMa HaydIHO(aH-
TaCTUYHUX cTBapaiana u3 CpOuje, HaCTAIUM Yy MOCICIBHIM JICLCHH]a-
Ma JIBaJIeCeTor Beka. Ped je o JMKoBHMa Xepoja U3 HallMOHAIIHE UCTO-
puje/mutonoruje. Hactojahy na yTBpAMM HauMHE Ha KOjU C€ TH HALKO-
HaJIHU XePOjH MPECTaBIbajy y OKBUPY JAoMahe )KaHPOBCKE KEbHKEBHO-
ctu, nonaszehu o mpeTnocTaBke na je "HalMOHAIHM jyHaK" 3ampaBo
IPYIITBEHA M KyJITYpHa KOHCTPYKIHja, KOja jeé YCIOBJbEHA HCTOPH])-
CKHM H HMONUTHYKUM KOHTeKcTOM. CHMOOIHUKO MpH3MBame U '"memna-
me" HaMOHATHUX Xepoja M3 UCTOPHUjCKO/MUTOJIOMIKOT 6a3eHa y OBOM
JOMEHY HOIyJIapHe KyIType pa3MaTpa ce, JaKie, ca aclleKTa BHIXOBOT
NO3ULMOHHUPAkha, PEKOHTEKCTYalIM3alyje U peBajlopu3anyje, y OQHOCY
Ha COLIMjaJTHO-TIOJINTUYKY PEaTHOCT KyJIType Yy OKBHPY KOje OBa KHbH-
JKEBHOCT HAacCTaje.

Kayune peuu: HallmoHaJIHU Xepoj, HAyYHO-(aHTACTHIHA
KEBIKEBHOCT, TPAAHIINja, HALMOHAIHH HACHTUTET

* Pan je pe3ysiTaT MCTpaKUBaE-a Ha MpojekTy Op. 147021: Aumpo-
NONOWKA UCHUMUBARA KoMYHUKayuje y caspemenoj Cpouju, KOju y uein-
octi (uHaHCHpa MMHHCTapCTBO 3a HayKy M TEXHOJOLIKH pa3Boj
Penyomuke Cpouje.
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"He no3uBajte ce Ha CIaBHE
[peTKe YKOJIHUKO Ce OHH HE MOTY
[I03BaTH Ha CJIaBHE ITOTOMKe"

Kapi ¢on Kiayzesun

VYxonuko Ou ce Opojana ydecTaysocT ynorpede NojenHHUX
peuu Koje ce 10jaBibyjy y jaBHOM rosopy y CpOuju TOKOM I10-
ClIellibe IBE JICICHHU]e, n3pa3 ""Tpaauiuja” 3acCurypHo Ou ce Beo-
Ma BHUCOKO KOTHpao. Tako ce 4ecTo MOTy 4yTH pa3jIMyuTe KOH-
CTpYyKIHje, O OHMX 1Ha je oapeheHa maHn(ecTannja HaKOH He-
KOJIMKO TOIWHA OJlpKaBarka MmocTana "TpaAuinoHaNHa", TIa CBE
JI0 ayTOPHTATHBHUX 3aXTEBa 32 OUyBambeM WIN aQupMHCameM
Haie "Tpajuiuje u Kyurype'.

[lIta ce TO Maru4HO Kpuje y OBoM n3pa3y? 3aiiro ce oBa ped
NpOHANa3U NPHUKIAJAHOM Y HajpasiMIuTHjHUM 3aMHCIUBHM KOH-
tekctiMa? Moryhu pasior 3a To JIeXH Y YHILEHUIIN 113, 3aIIpaBo,
HaBe/ICHW TEPMHUH MPUIIAJa OHOM KOPIIYCY Pe4d O KOjuma ce
CITyIlia CBaKH JaH, a KOju, UCTOBPEMEHO, y CeOM HOCH MHOTOOPOj-
Ha U 4ecTO KOHTPaJANKTOpHA 3HaYema. Moxe ce pehu na "tpamu-
nja" TpeAcTaBiba jelaH OJ] OHUX HJICOJIOUIKHMX II0jMOBA U T3B
"KJbyuHHX peun" 3a Koje cBH "ocehajy ma 3Hajy mmiTa 3Have, aud
He Mory na objacue"” ([Ipommh-/IBopanh 1995, 302).

Ono mTO OM ce, Ha M3BECTaH HAYMH, MOTJIO IOABECTH MOJ
HajMambH 33jeTHIYKH CcaprKaial] CBUX MOryhHnx TyMmadema Tpa-
JMILIMje jecTe YMICHHIIA JIa Ce OBaj 10jaM JIOBOJM y Be3y ca Mpo-
uutomhy, Tj. a OHa O3Ha4aBa KyJATypHE oOpaciie, BPEAHOCTH,
npe/iama, BEpOBama, KOjU Cy HACTAM y MPOLUIOCTH M MPEHOCE
ce ""c KOJeHa Ha KOJIEHO" — IITO MMIUIHIMpa HPEeTIOCTaBIbEHH
KOHTHHYHTET U Tpajame (3naraHoBuh 2003, 21). Ona ce "ycra-
JMJIa Kao O3HaKa 3a OIIITH IPOoIec MpeHomema Ha cienehy re-
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Hepalwujy, alli je 3aap)Kaia jaKy, MOHEKal W JOMHHAHTHY KOHO-
TaIMjy Hevera ImTo Tpeda IMOMITOBATH | IIpeMa YeMy ITOCTOjU OJI-
pehena obasesa" (Williams 1985, 318). OBo Tymademe UMILIH-
Mpa Jia TpaJiuiivja npeacTaBba "akTHBaH OJJHOC, CBECTaH H300p,
TpOLIeHy W MPUIHCHBAaEkE Behe BPeOHOCTH oApeheHnM enemeH-
TUMa Mel)y MHOTHM KOje 3aTHYeMO Y aKyMyJaTHBHOM MPOIECY
npeHoIIekha ca reHepanyje Ha rerepaimjy” (Todorova 1998, 23).

Kana ce, meljytumMm, anctpaxyjy cBa moryha pasnuyura 3Ha-
Yema OBOI 10jMa, Ka0 KJby4YHa OJPEIHMIA OCTajeé HEOCHOPHHU
ayTOPUTET KOjy ped "Tpamunuja" moceayje, OAHOCHO Jia ce OHa
cXBara Kao ayTOPUTATHBHH OJrOBOP Ha MHUTAKka O M3BOPHMA Ha-
mer ca3Hama U 3Hama yormre (Peri¢ 2005, 171). [Ipornacutu
HELITO TPaIHLjOM 3aIIPaBO 3HAYH JATH MY CHAry, O3HAYMTH I'a
Ka0 BPEIHO M HEYNUTHO, OXPAaOPUTH HEroBO II0CTOjamke. Y TOM
KOHTEKCTY TpaJuliija ce MOXKe CXBaTHTH Kao HA4MH Ha KOjH ca-
JAIIBHOCT MHTEPIIPETUPA MPOIUIOCT ¢ TorienoM Ha OymyhHocT
(Feintuch 1997, 470-71; 3naranosuh 2003, 23). [Jakie, Tpanu-
[1ja HEKOT JIPYIITBa MOXE C€ MOCMaTpaTH He caMo Kao IpOCT
CKYIl BEpOBama, 3Hama M MOHalllamba Koja ce Kao Ipenamwa mnpe-
HOCE ca IeHepalyje Ha reHepalHjy, Hero u Kao u300poM CTBO-
peHa TeMeJbHaA BPEIHOCT JaTor JIPYIITBA, KA0 OHO IITO je Haj-
BpEIHM]E IITO TO APYIITBO IOCeAyje W IpeHocu. Peu je o Ha-
cieljy koje ce ucuprubyje u3 porahaja momyt Opanirycke peBo-
JyuWje WiIx aMepuyKor paTa 3a He3aBUCHOCT. HapartuBu o oBa-
KBUM Joraljajuma 3ampaBo INPENCTaBibajy CTyOOBE APYIITBA, Y
OBOM CIIy4ajy ()paHIlyCKOT U aMepuuKor. TemesbHe BpeAHOCTH
JpYIITBA Ha CIMYaH HauMH (popMHUpaHe cy HakoH Jlpyror cBeT-
cKor para u y OuBiioj JyrocnaBuju. Tako Cy, perumo, mapTu-
3aHCKe O(haH3UBE Y jaBHOM T'OBOPY M 3BaHMYHO] MHTEPIIPETAIIH-
JY UCTOpHUje NOCTHTJIE TPAKTHYHO MUTCKH CTaTYC.

CBako JpymITBO, AaKiie, Oupa CBOjy TPAIUIIH]jy H, TO3UBAjY-
hu ce Ha el ayTopuTeT, OpPMHUpa BPEIHOCTH HA KOjUMa MOYH-
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Ba. AKO ce TpaaWIija OBaKO pa3yMe, jaCHO je Jja ce OHa HEe MO-
JKe TTocMaTpaTH Kao CTaTUYHA KaTeropuja, Beh mpe kao mocyna
Koja y cebe MOXe NMPUMHTH pa3iH4yuTa 3Ha4eH-a, 3aBHCHO Ol
TOra KO je, KaJia U ca KOjUM IiibeM NyHu. OBa YMIbEHHIA T10-
CTaje HApOYUTO BA)KHA y MEPHOMMA BEIUKHX COLMjaTHUX KPH-
3a ¥ IPOMEHa, KaJia ce 3a HBOM HOTeXe Kao 3a CPEIICTBOM 3a 00-
jalllbembe HOBOI CTarmba, WM Kao 3a CYIITHHCKOM BpenHolihy
K0joj ce Tpeba u3Hosa Bpaharu (Haymosuh 1994a, 302).

YnpaBo y oBakBOM KJby4y Moryhe je nporymauuTn joralja-
je y CpbOuju kpajeM ocaMIeceTHX TOJMHA MPOILIOT BeKa, Kajaa
j€ Ha JpyIITBEHY CLEHY CTYIHO IPOMOTJIACHH ITOBpATaK Halno-
nanuoj Tpamummjn'. HajesoM cy u3 jaBHOT ToBOpa, Metaho-
pHUUKH peueHo, HecTase odaH3uBE M JecaHTu u3 [lpyror cBer-
CKOT paTa, a Ha MOBPIINHY Cy HCIUIMBAJIE XEpojcKke OMTKe W3
CPEIOBEKOBHE HCTOPHj€ FJIM CPIICKHX YCTaHaka — 'y KOH-
CTPYKUHMjH HOBOT KOJEKTHBHOI HMAEHTUTETa BHUILE HHUje OHIIO
Mecra 3a [Ipyror, HU 3a 10jyuepallby MPOIUIOCT U BeHe CHM-
6one" (Marnemeuh 2005, 222). UuTepecoBame 3a TO "Kako je
Om10 Hekaza'" MPOTE3alIo ce KPo3 CKOPO CBE JOMEHE XKUBOTA, OJL
""TpagULIMOHATIHE CPIICKE UCXpaHe" ma 10 pUTyasa MOMyT CBa-
OM Wi KpIuTema. [{pymTBO y TEMEJbHO] KPH3H TPAKHUIIO j€ CBOj
HUAEHTHTET Y JIaJIeK0] NPOLUIOCTH.

7KaHpoBCcKa KIbM/KEBHOCT M TPaAUIKja

Ha oBakaB TpeH[ peTpajulMOHAIN3AIH]€ HUje OCTala UMY-
Ha HHU TomynapHa Kyntypa. Tako je 1987. rogmne cHHUMIbEHA
cepuja "Byk Kapayuh", koja je, 3anpaso, uMaina 3a b 1a Cp-
6¢ "moHoBOo Hayuu" "3a0opaBibeHMM'" JIEKIHjaMa W3 IEpHOIA

'O nojmy pempaduyuonanusayuje 8. Naumovié 19946.
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HAIMOHAIIHE W KYJITypHE peBoiynHdje TokoMm 19. Beka. Cnnuny
yiory uMmao je u ¢um "boj Ha Kocosy" uz 1989. rogune, ¢ Tum
IITO C€ TPAAUBO OBOTa ITyTa THIAJO CPEIHOBEKOBHE HCTOpH]E.
Haxme, ymecro "Cytjecke" u "Heperse" u maentutera rpalhe-
HOT' Ha OCHOBY MapTU3aHCKE MUTOJIOTHje, HyljeH je "HOBHU — cTa-
pu" Mojen U3 UCTOPHjCKE TPAIUIlje CPICKOr HApoja, HHTEP-
npeTupan y ayxy "mpoOyheHe HaumoHaiHe cBecTH", Tako Ka-
PaKTepUCTHYHOM 32 MOCJIEAIE [ICLEHHje IBAaJECeTOr BeKa.
HUcropujcku norahaju koju cy OMIM NpeaMeT OBUX OCTBapema
YUTaHW Cy W Pa3yMEBaHH y €IICKOM KJbYdy, Kpo3 (opmupame
W3Pa3UTO AMXOTOMH3UPAHHUX KaTeropuja, Iie Ce TayHO 3HAJIO
"Ko je Bjepa a Ko HeBjepa", Ko je "xepoj" a ko "m3majHuK".
WnycrpatiBal npuMep MOBpaTKa TPaIHULHMjH HA HOJBY IMOIY-
JapHe KyIAType MOXKE JaTH M MPOAyKLHMja Hay4HO(aHTaCTHYHE
KIbIDKEBHOCTH TOT iepuoa. IlojaBy "Tpaaumjckux Mmotusa" y no-
Mahoj JKaHpPOBCKO] JINTEPaTypH pa3Marpao caM Ha JAPYroM MecTy
(Bophesuh 2009a; hHophesuh 20096). CymTHHCKa OJUTMKA OBE
NPOAYKIIKje Ipe BpeMeHa 0 KOME je y OBOM paJly ped, 3aIpaBo ce
CBO/IMJIA HA OTIOHAIIIAkhe CTPAHKUX Y30pPa, 300T Uera je OBakBa KibU-
JKEBHOCT PETKO Hasa3uiia CBoje MecTo y "030MIbHO]" IUTEpaTypH,
1 yIrJIaBHOM OWJIa MTHOpHCAHa OJ CTpaHe mainstream KibUKEBHE
KkpuTHKe. Pa3iosn 3a TakBo cTame 6mim cy, u3Mel)y ocraor, u Tpa-
JKeHU y YMEH-CHUIN [1a je BehrHa OHOTa IITO CY jyTOCIIOBEHCKH TTH-
cIm 00jaBJBIBAH OMITIO YHCTO EMTUTOHCTBO. Tako jenan ox "moaje-
Ha HaygHe (haHTactuke" y Cpouju, Jbyoomup JJammanosuh, nctu-
ye: "Ty 1 TaMO HEKO MPEKPIIH MIPABUIIO M OJBAXKH CE€ J1a CE HEIIITO
JiellIaBa OBJie ca IMKOBMMa KOjH HOCE, O yrKaca, Hallla UMeHa. AJIM 1
Taja [a3y Jia CIy4YajHO HEe HAIMILE HELITO ONACHO U YBepabUso O
CBETY y KoMe xuBH. ['ommiie Meradopa NOKylIaBajy Aa Cakpujy
Moryhy jepec 1 To Tako 100pO J1a Ha KPajy U CAaMKM ITUCIIUMA HUje
jacHo o yemy je ped. TakBo aeno 6u 00UYHO JOIILIO JI0 PYKY Ypea-
HHUKa KOjH MCTO TaKO MMa CTpax oJ] Heuer u Kpyr Ou ce 3aTBo-
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puo"?. Tapaurma ce, unak, npatehy mporece perpaIuiHOHAIT -
3anmje, yop3aHo Memana. Tako cy ce, penuMo, Ipude U3 30HupKe
Hay4HO(AHTAaCTHYHMX NpHIOBenaka Tamuu eunajem, uznare y
Beorpany 1989. ronune, yriiaBHOM OfIBHjajie HA OBJALIHEM IIPO-
CTOpY, IITO je NPEACTaBJballo pafuKalaH PacKuI ca OoTaja-
IIEOM CTaHIAPM30BAHOM IPOIYKIIjOM U HCKOPAK OJ1 MPHUCTYIIa
Jia ce 00jaBJpyjy E€MHUIOHCKE MpHYE YMja CBpXa je y J00poj Mepu
eckanucruuka. Hamyrrajyhu oBaj TpeHn, ayTopu y oBoj 30upiy,
ca jeJlHe CTpaHe IpaBe MCKOPaK W3 KIACHYHOT pulp OKpyKema
CBEMHPCKUX IyTOBama M €r30TUYHHMX CBETOBA, KAPAKTEPHUCTHY-
HUX 3a THITMYaH KOHTEKCT TIOITyJIapHE KYJTYpE, alli Ce YKIbYUY]jy
y jellaH APYTH MIJbE, CBE YOp3aHHjU TPOLIEC PETPaIUIIHOHATII3a-
muje y CpOuju kpajeM ocampeceTux roguHa. Tako cy nerehu Ta-
UK nouey ja ciehy y JlajkoBalr, anm U3 BHX HHCY NOYesH

2 Peu je o meMy nox HasusoM Ceemupcki 6pod nad Beozpadom, koje

je Jbyoomup lammanosuh, yrytno qacommcy "Aned", 23. janyapa 1991.
VY nutamy je Haveno mo3HaTo Kao "3opaHOB 3aKoH", O KoMme "Je-
tehu Tamupu He cnehy y JlajkoBan". OBa cMHTarmMa Io3HaTor Mucla u
Teopernyapa 3opana JKuskoBuha momano MPOHHYHO carjiefaBa MHCH-
cTUpame Ha ToMe J1a ce paama nomahnx H® npuya onurpasa Herze aa-
neko, "mro nasee omasae”. OHa ce caMO ACIMMHUYHO MOXE 00jaCHHTH
00jeKTHBHOM HEMHBEHTHBHOLIhY ayTopa WM CTpaxoM of pedepucama
Ha jtokaiHe Teme. C 003upoM Ha TO J1a je Hay4Ha (aHTacTHKa, OHAKO Ka-
KO je KOJI Hac pa3BHjaHa, 3alpaBo NMPOIYKT 3aMaHe HOITyJIapHe KyIType,
Y 1a Cy HEHH JIOKAIHH PELHUITMjEHTH Y TOM CMHCITy CBECHO OKPEHYTH 3a-
nazHoj EBpory, Moxe ce pehu 1a je Ha Jeny cxBarame Ja HapaTUBHA
KOHTEKCTYaJIM3allija XaHpa MOpa MPHUIIAaTH KOHTEKCTY y KOME je JKaHp
HacTao "u3BopHO". Y TaKBOM HApaTHBY IPOCTO j€ HEIOTWYHO, 1A YaK U
OnmaceMraHO 1a, peuMo, ['o131ma moJIoKH jaja Ha KparyjeBadkoj ayTo-
OyCKOj CTaHHLM YMECTO y HbYjOpIIKOM MeTpoy. Jla oBakaB 3aKkJbydak
Moke OMTH OmIpaBiaH CBeHOYM M Beh IMOMeHyTa YMIbeHHMIIA Ja Jomahu
ayTopH, YaK M KaJia cy ce 6aBmiH "Tiro0arHuM TemMama'", HUKaza HICY MO-
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Ia n3nase "Mamu 3eneHn’, Beh 1o0po mo3HaTH ukoBH nonyT Ka-
pabopha, Mutoma nmm Mapka Kpassesuha.

Huse oBor pama jecTe aHanmu3a creHU(pUYHE BPCTE TPaIH-
LIUjCKUX MOTHBA KOja Ce 10jaBJbyje y MOjeJMHUM JIeTUMa Hay4-
Ho(aHTacTruHuX cTBapaiana u3 CpOuje, HACTANIUM Y MOCIE/-
BUM JICIICHUjaMa JIBaJIcCeTOr Beka. Ped je o jMKoBUMa Xxepoja
U3 HalMOHaNHe ucropuje/muronoruje. Hacrojahy na yrBpnum
HAYMHE HA KOJU CE TH HAIMOHAJIHU XEPOjU MPEIACTaBIbajy y
okBUpY pomMahe )KaHPOBCKE KHM)KEBHOCTH, Mojazehn on mpet-
MOCTaBKe Ja je "HalMOHAJIHM jyHak" 3ampaBo JpyLITBEHa M
KYJITYpHa KOHCTPYKIIHja, KOja je YCJIOBJbEHa HCTOPHjCKUM M
TTOMUTHYKAM KOHTeKCTOM. CHMOONMYKO Tpu3MBamke M 'mema-
e HaIIMOHAITHUX Xepoja U3 HCTOPH)CKO/MUTOJIOIMIKOT 0a3eHa y
OBOM JIOMEHy IIOIyJlapHE KyIType pa3smaTpa ce, Aakie, ca
acIieKTa HBHUXOBOI IO3MIMOHUPAmka, PEKOHTEKCTyalu3aluje U
peBajopusaliyje, y OAHOCY Ha COLMjAITHO-TIOIMTUYKY PEaTHOCT
KyJIType y OKBUPY KOje OBa KIbIDKEBHOCT Hacraje. Y pany he
OuTH aHanM3upaHa npuroseTka Bnanumupa Jlazouha "Bennko
Bpeme", kao u poman bobana Kuexesuha "Lipau nper".

Kojexyne Cponujo!

Jeman o1 OCHOBHHMX HauMHA Ha KOjU C€ TPAIUINJCKH MOTH-
BH MOTY €KCTPAIOJIMpaTH y HayYHO(DAHTACTHUHY KEMKEBHOCT

iy ctehn HUTH M3aBavKy TOPIIKY HUTH YUTAIAUKy ITyOIMKY YKOJIHKO
HHCY 00jaBJpHBaiK o[ "3amagHuM" rceynoHuMumMa. Jlakie, TpeH | Koju
Cy IMKTHpAIX yPEeIHHULM a TyOrKa npuxBaraia Ouo je Taj aa nerehu ta-
BUPH 3aicTa HeMajy [iTa a Tpaxe y JlajkoBiy, cMaTpajyhu Baspia 1a BaH-
3eMaJbIM CBAKAKO HUCY TOJMKO JIyIH 1a Iohy "oBae kox Hac y Omato" u
JIa je TOTIYHO JIOTHYHO Jja OM HeKe BHCOKOpa3BHjeHE eKCTPaTepecTpH-
jaJIHe BPCTE MOTpaKHIe cBOje "HanpenHe" IMaHgaHe OBJie Ha 3eMJBH.
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jecte mmcame T3B. "anrepHaTHBHE HcTopHje". OBaj MmomKaHp
H® yobuuajeno ce neduHuUIIEe Kao KHIKEBHOCT YHjH je& CBET
onpehen ucropujckum norahjajuma Koju ITUBEPrupajy of OHOra
mTO ce yoOuuajeHo cmarpa unmenuiiama (Prucher 2007, 5-7).
OcHOBHA IIOCTaBKa aJITEPHATUBHO-MCTOPH]CKE MPO3€E MONA3H OJL
NPETIIOCTaBKe Jia ce y oape)eHOM TPEeHYTKYy y MpPOLUIOCTH 0-
rahaju HUCY pa3BHjaJId y OHOM CMeEpy y KOME Ce 3aucra jecy
30WIH, U J1a je TaKBa MPOMEH-EHA PEATHOCT UMIUTALIUpAa APY-
ra4yuju IPYLITBEHH, MOTUTUYKA MM €KOHOMCKHU TOpeaK 40Be-
yaHcTBa. OBaj MOMKAHP YIVIABHOM ce 0aBU PEalHUM HCTODH]-
CKUM JoraljajumMa W JIMYHOCTHMA, a HEroBa CHEUU(UYHOCT Y
OITHOCY Ha JIpyTe BpPCTE CIIMYHE "anTepHAaTHBHE" MPO3e jecTe y
Tome mrTo ¢abymy ekcruioaTuine monazehu ox T3B. "Tauke au-
BepreHiyje", OJHOCHO H3BECHOr KJbyuHOr norabaja koju je
MIPOMEHNO NCTOPHjCKH TOK KaKaB JaHAC TI03HAjeMO.

Tako je cBeT y anTepHAaTUBHO-UCTOPH]CKO] MPHIIOBELH Be-
JIUKO 8pemMe KOHCTPYHCAaH Ha OCHOBY noraljaja BezaHHX 3a IO-
cienmwe nane [IpBor cprickor ycraHka. 3a pasiuKy Of IO3HATHX
UCTOPHM]CKUX YWIHLCHUIIA, IIPpeMa KOjuMa TYPCKE CHare Haaupy
Ka rpaHuiiama namanyka, Kapahophe y3anynHo ouekyje pycky
romoh, a moOymeHH Hapo/ ce IpUIpeMa 3a oaMas3ay, MehyTum,
y NPHUYU CHTyalllja Ha TePeHy H3riiea IpaCTHYHO Apyraduje —
YCTaHUIM Ce Hajaze moj 3amTuToM HamoneoHa, ca cTalMOHU-
paHuM ¢paHIyCKUM Tocamama y TpamoBuma. OBakaB CTHIIA]
OKOJIHOCTH TIpE/ICTaBJha MoCIequiy ychnumasama Kapahophese
MoJI6e (ppaHIyCKOM Lapy’, KOjH MpHCTaje Ja BOJHO IOMOTHE

* Pamu ce o ayrentnunoM Kapahophesom muemy Hamoneomy us
asrycra 1809. rogune, rae Boxkn monu 3a mocpemoBame Ha IlopTtu.
@paHiry3u Cy OA0MIM 132 WHTEPBEHHIILY, AId Cy W3PA3MIN CHMIATH]je
3a CPICKH YCTaHaK. JeJJMHU ONTrOBOP KOjH je HOOWjeH OWIo je Kyproa-
3HO IMHUCMO IOJPIIKE (PAHIyCKOT MHHUCTPA MHOCTPAHUX IIOCIIOBA Ha-
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ycraHunmMa y Oopbama mpotmB Typaka. [IpumoBeTka mpatu
"mokyMeHTe" TpH pa3uunTa akTepa y 30mBammma: Hayma ['e-
opruca, y MpuIoBelHy 4iana TajHor apymTsa "Xerepuja", Byka
Kapanmha, Kapahophesor cexperapa n Jlomunuk JKan-Jlapea,
paHIyCKOT CAHUTETCKOT O(GHUIUpA’, IOK y CBAKOj OJ1 IPHIIOBE-
ctu noMuHupa Juk Bohe IIpBor cprckor ycranka. MUCaoOHH TOK
npude ogHocH ce Ha Kapahophery nunemy na yim na ce mpuBo-
au (paHIlyCKOj MOMONM WIIH J]a C€ OCJIOHHU Ha TPATUIIMOHAIIHY,
aJIM CaMO HEKOJIMKO TOJIHA paHHje U3HeBepeHy 3awTury Pycu-
je. Omnyuyjyhu na ce npuknonn ®paniyzuma, Kapahophe ryoun
MOJIPIIKY cieA0eHNKa 1 THHE 0]l pyke xerepucte Hayma.
[prua o Kapahophy, 1 oHa ucTOpHjcKa, U OB/ aHAIM3HUPA-
Ha alNTepHATHBHO-HCTOPHjCKa, NMpPEACTaBjba HapatuB o Ilany.
HUcropuorpadeku noxamu BoxxnoB cyHoBpaT Besyjy 3a 1813.
roAivHy H eroB Oer n3 CpOuje, HAKOH IITO C€ MOTIHCHBAKBEM
Bykypemrranckor mupa Pycuja noBykna ca bankana. [lo tana
HENPHKOCHOBEHU Boha ycTaHka mana y hybris®, nounme na 10-
HOCH TIOTpELIHE CTpaTellke BOjHE O/IyKe, 3axBasbyjyhu uemy

KOH TypcKoOr mnosiadeta u3 Cpbuje y oktobpy 1809. romune. Mako cy
KOHTAaKTH HacTaBJbeHH, y3 mokymiaj KapahopheBor nzacinanuka Pama
Byunnnha na msnejctByje HesaBucHOCT CpOHje MOA MPOTEKTOPATOM
®paniycke, 6MII0 KakaB peajaH MOJIUTHYKH YTHIA] HA YCTAHAK Y IOT-
IyHOCTH je usocrao. B. Hemopuja cpnckoe napoda, ieta KibHra, npBu
ToM, beorpan 1981, cTp.50-51.

> Haym, I'px u3 Mezeje, IOMHIbE CE y UCTOPHUJCKHM CITUCHMA KAo
Kapahophes nucap koju je youjeH ucror aaHa kaaa u Box. XKan-Jla-
pe Ouo je Jekap KOjU je 3Ha4YajHO YHANpPEAuo CAHUTETCKY CIYXOy y
HamnoneonoBoj apmuju (3axBajbyjeM ce ayTopy IHPHUIIOBETKE Ha OBOM
MOJIATKY).

8 Craporpukn mojam hybris 03HA4aBa OMACHO CTAEE HEpEna, He-
paBHOTEKE W HEYMEPEHOCTH, CYHPOTHO OJ Hjcana "BpIIMHE 3J1aTHE
cpenune". Bunn y Anronujesuh 20076, 52.
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TypCcKa BOjCKa JIAKO JIOMH MOHAKO c1al OTIOp U 3all0YUEbe OJI-
Mazny. Kapahopher man 3amounme oBuM poraljajuma, U OKOH-
yaBa ce HeycnenuM mospaTkoM y Cp6ujy u cmphy 1817. roau-
He. Y npunoBenu Benuko speme, Mel)yTum, femaBa ce IOTIYHO
CYIPOTHO. YMECTO MOTPENIHUX IIPOLEHA U3a3BaHUX PATHUUKOM
oxoJonihy u Ty0/beHeM CMHCIIA 3a peaTHOCT, BoXk1 Mypo op-
ranu3yje ornop Typunma — ca jeane crpane ckpahyjyhu ¢ppost
oMoryhuBIIM Tako o10paHy O MHOTO HaJMONHUjer IPOTHBHU-
Ka, aJli |, ca Jpyre cTpaHe, ocnamajyhu ce Ha IuUIIIOMAaTcKy U
BOjHY cmity Hanoneonose ®@paHnirycke, Koja HAKOH NPBUX ycCIIe-
LIHUX PAaTHHX J€jCTaBa 3ay3nuMa I0JI0XKaje y rpaJioBUMa U yTBp-
hemnma. Ympkoc oBUM HecyMmBHBHM ycrmecuMma Kapahophe
WIaK JOKUBJbABA HCTOBETHY cynOuHy I[laja, mOrmHyBIIM OX
PYKe CBOT HajONMKer capaJIHHKa.

Ucropujcku nuk Kapahopha, y npunosenu ce, nakie, npeo-
kpehe. YMecto HanpacuTor u hybrisom o0y3ertor jyHaka, Boxn
NOCTyNa NparMaTH4YHoO, cliefehn peanHy IMOJUTHYKY W BOjJHY
CHTyallljy TOT BpeMEHa — yIpaBO OHAKO Kao IITO je TO YUHUO
HBEroB Oyayhn BENMKHM NMPOTHBHUK M YOBEK KOjU j& Y MHOTUM
HapaTHBUMa O3HAa4YeH HEroBMM KpBHUKOM — Kne3 Muom
O6penoBuh. ¥Ymecto tako "kapaljopheBcke" moimTHKe paTta u
cykoOa, Kapahophe y mpuun crenm ynpaBo oHaj MOAEN IOHA-
mama U JeNloBama Koju je Kmbasy HoHeo claBy BEMITOT W CHO-
COOHOI' TUIUIOMATe, alld ¥ MHOTE ONTYX0€ 3a YABOPHIUTBO U

u3/ajy "HAMOHATHIX HHTepeca”.’

7 JToGap mpuMep OBAKBOT MHCAHA MOXKE CE BHCTH Y WIAHKY Y JICTY
Excnpec Ilonutuka mnon nacmoBoM "IIpoxsero KymoyOuCTBO" of
10.05.1994., B. y Anronujesuh 20076, 149. 3aHUMIBMBO je HaBECTH H
eMM30y HAcTally 1o U30Wjamy pycKo-Typckor para 1828-29. romume,
KaJia je pycKH Lap oj] Kiba3a MIIIoma 3aXTeBao Jla y TOM CyKoOy ocTaHe
y3Ip>kaH. Musionn je Ha To mpucrao, He ynasehu y morpaHudHe cykobe
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Ako je, MehyTuM, U3 UCTOPHjCKUX IMOJaTaKa MO3HATO 300T
yera je Kapahophe moxkuBeo mam u HapyIIHO CBOjy XepOjCKY
6uorpadujy, MocTaBba Ce MUTAKE KOJU Cy Pasjio3u Ia OBaj
"mMusomeBcku" Bkl M3 IPHUITOBETKE JOKUBU MPAKTHIHO UCTO-
BETHY CyAOHHY, YIPKOC CBOJUM Pa3yMHHUM H, Y KPajih0j JIHHHU-
J4, y pEaTHOM JKMBOTY MOTBPl)EHUM MOJIUTUYKUM OJUTyKama.

KibyuHO 0o0jainmeme 32 0Baj HaU3MIICH MapaJoKCaTHH pac-
IUIET MPUIIOBETKE MOXKE NMOHYAWTH aHajiu3a JIMKa jOUI jeJHOr
JereHmapHor jyHaka [IpBor cprckor ycraHka, Xajayk-Besbka
[erpoBuha u meros onHoc ca Boxxgom. [lerposuh je y 3Banny-
HOj 1 (OJIKIJIOPHO] UCTOpHjH yrnamheH Kao jyHak 0e3 MaHe U 4o-
BEK M3y3eTHE XpabpocTH M BojHMUKe criocoOHocTH'. Mnak, Ha-
KOH BEJIMKHUX ycIexa Koje, y Ipu4H, mocTmke y ouru kox Jlaj-
nuura ciayxehn mon HamoneoHoM JMYHO, OH Ce IO MOBPATKY
oTBOpeHO cykoOspaBa ca Kapahophewm 360r "tyhema on Pyca" u
300r Moryhuoctu ga Cpbuja 300r JOMHKX PyCcKO-(QPaHIyCKHX
omHoca yhe y OTBOpeHHM OpyXaHH CyKoO ca "MpaBOCIaBHOM
opahom":

"Ja ppanycKy yHH(GOPMY call HOCHUM, Tocofapy. Jypuiao cam
HOJ] 3aCTaBOM HHXOBOT Lapa, He MpoTuBUM ce, camu Cepoujy He
6ucmo cnacwm! Munusax, To je nmposasHo U xBana Hamymmjy-
Hy, a KaJl BpaTUMO YCIIyTy, 300roM U y3apasibe! PauyHao cam na
he on umatu npeya nocna Ho 1a ypehyje Cepoujy no ceom hedy.

ca OtomaHMMa, ay je u3a3Bao rHeB MHOrux Cpba, Koju Cy ra Ha3HBaJIH
"TypurHoM u TupanuHOM". HaBonmHo je pycku map Ha oBe KBanuduka-
uje umao komenrap: "Heka je Mustour u TypuuH U TUpaHHH, ja caM ¢
UM 33/10BOJbaH, HEK OH CIIyllla Moje Hapen0e, ja Apyrora KHe3a He IpH-
3HajeM HUTHU hy ra npm3Hatu". Buan: Anronujesuh 2007a, 237.

8 Bun: Hcmopuja cpnexoe napooa, Kmura 5, Ipyru Tom, beorpag
1981, ctp 44-49, Enciklopedija Jugoslavije, Knjiga 6, Jugoslovenski lek-
sikografski zavod, Zagreb 1965, Odrednica: Petrovi¢, Hajduk Veljko.
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Anu caz ce cBe Mema, 011 Halle pycke Opahe Tyhumo ce, Bu Cep-
6ujy mo 3amagHOM y30py Kanza xohere ja ypemure, a y KOpeHe
HaM JUpare, Aynry Xohere u3 rpyau Aa My u3Baaure."

Kapahophe Hema pazymeBama 3a CTpeMibemha CBOT BOjBOJIC U
omnydyje ce na juksuaupa Ilerposuha. Taj unH, mehyTum, 6mo
je Kart koja je mpenia gairy 1 Haym [eopruc ra y ToM TpeHYTKY
youja. BoxxmoBa pemieHoCT J1a He TOIyCTH Y HACTOjamby J1a BEXKE
CpOujy 3a @panirycky u "ypenu je 1o 3amagHoM y30py' TOHOBO
yKa3yje Ha MOHalllamke Kbaza Musoma y nepuoay U3rpaame cpi-
cKke apxaBHOCTH. [Ipu ToMe, Hamepa fa ce yOuje BepHHU U Xpadbpu
crnendeHnk kakaB je Xajayk Besbko, CUMOOIMYKH TpecTaBiba
yrpaBo oHo 1To je Kiba3 ypaano Boxny — ykinamame HeKora Ko
OV MOTEHLIMjaTHO MOTao MPEICTaBbATH OMACHOCT 110 MPETIIOCTa-
BJbeHH npocrieputeT Cpbuje. Y cIMuyHOM KIby4y, CykoO ca Pycu-
Ma y caBe3HHIITBY ca dpaHIyckoM MMa CUMOOJIMYHY YJIOTY Clla-
wa Kapahophese rmase y Crambon — akT BpxyHCKe u3znaje. Taj
4yuH ce y npuun npeoxpehe — Kapahopha crmxe ka3Ha y Buy mo-
HkaBajyhe cMptu. OBako KoHCTpywncaH ik Bespka [letposuha,
ca JIpyre CTpaHe, y CYIITHHH NPEACTaBIba jeAaH Of MOJIea Tpa-
munmjcke npencrase o Kapahophy kao gecturom, xpabpom amm
HOMUTHYKY HEYKOM PAaTHHYKOM BOhH, KOjU Ipe[cTaBiba Iapa-
JUIMy OHOTa 4eMy TEeXM HJeallaH MaTpHjapXalHu Monen "cpll-
ckor momahuna" — momITeH je, Jiojanad, xpabap, He mpesa Ja ce
XKpTBYje 3a oTaypOuny. [Ipu Tom, oH he, ykonuko je To 3amcra
HEOIIXO/IHO, TPUCTATH M Ha CTPATEIKYy capaamy ca "Tyhunuma",
YHEBIIH ce0e MaKCUMAIHO Y TaKaB aHTaXMaH. AJIM, TPaHMIA ce
WIaK [OCTaBJba U TO HA OHOM MECTY TJIe C€ Hajla3u NHTame "my-
me". Mako paruoHaiHoO HeoOjalmkBo, GppaHirycko, "HHOBEpHO"
MIPUCYCTBO M TEXHOJIOMIKA MOAEPHHU3ALMja W KyITYpHH IIPOCIe-
puTeT ondarryjy ce YKOJIHKO ce HEKO yCyIu a "mupHe y KopeHe'.
[erposuh xaxxe Boxmy:



"Nacionalni heroj"... 177

"Beh cam 1yo 1a uMa HeKUX, BpaTWIH Cy €, ITO Cy Ha Bepy 3a00-
paBwin, Tamo y [Tapu3y uurajy nekor J{unepoa, Heke BHIIO30Be,
SHIWK...JIOTIEANCTE, IITa JI Cy, Koju Ha bora xyne mo kmuramal
A THUXOBH JbYAH IITO Cy OBaMO JIOIIIH Jia OyYe HAIle, CBAIITa
HpHYajy 0 ApXKaBH: HeMa Ty HU pefa, HA qomahuHa, Hu bora!"

OcHOBHa WJieja IPHUIIOBETKE Ce, 3apaBo, CBOJM Ha CYKOO JBa
CXBaTama HallMOHAJIHE MOJUTHKE, 1Ba Weltanschauung-a, onude-
Ha y JIMYHOCTH Xepoja JEBETHAECTOBEKOBHE CPIICKE PEBOJIYLIM]jE
— Kapahopha n Musoma. KyntypHu KOHTEKCT Ha KOju ce MpHUIIo-
Be/lau OCJlaba MPEBAcXolHO pedepuile Ha YUTA0UEBO ITO3HABA-
e UCTOPHje, OMHOCHO OHOT MOJIeJIa HCTOPHje KOjU Y aKTYeITHOM
COLIMjaTHOM TPEHYTKY Kpaja OcaMIeceTHX M II0YeTKa JieBerece-
TUX TOIMHA TPECTaB/ba JOMIHAHTAH jaBHU HapatuB y CpOuju.
VY OKBHpY TOT' IHCKypca, IyalHOCT IIapaiurMu ABOjule Bobha
nperes3ala je Ha OHY CTpaHy Y OKBHPY KOje€ Ce JIAJIEKO BHIIE Iie-
HHO patHIHYKH Oyx Kapahopha, y omHocy Ha Mmiomes mparma-
THYHU rioryie] Ha cBeT (AHTonujeuh 20076, 125-41). Muont je,
npeMa TakBOM CXBaTamy, paauje Buhen kao Kapahopher yoOuiia,
BCUITU U JIYKaBU TUPAaHWH, HETO Kao 06HOBI/ITCJ’I:- CPIICKE JpiKaB-
Hoctu. KubyuHa Tauka pasiasza yHyTap oBako cxBaheHe mujaze
Kapahophe-Murom y npunoBenut Besnuko epeme jecte moriern Ha
MIUTakE HALMOHATHOT HICHTHTETA, OTHOCHO HETOBOI OUyBamka y
TPEHYTKY O4YHMIJIeTHE MpymTBeHe Kpm3e y CpOuju meBemeceThx
roauHa mponuior Beka. Hamme, monmen xoju "mummomesckn” Ka-
paljophe Hyam 3emsbu 1812. romuHe jecte oHaj Koju 00e3oehyje
MarepHjaliHy CTaOWIHOCT M MPOCIEPUTET, ajlk HayTpo ryosbe-
HBa OHOT acHeKTa MIEHTUTEeTa OJMYEHOI y OpaTCKUM OAHOCHMA
ca "MajkoM Pycmjom", a xoju ce mpe cBera Moxe Ie(pHHHUCATH
Ka0 BEPCKH, OJIHOCHO NpaBociaBHHU. [losa3ak (ppaHIlyCKHX UHXKe-
HBEpa U, joIll BAXKHH]E, 0/y1a3ak "Hamie" MIIalocTy y Taj "cTpaHu”,
"cymmUBU" CBET, U3 OBE IMEPCIEKTUBE IMPEICTaBba BeEOMa



178 Ivan Pordevic¢

030WBHY TIPeTHY 3a oApkame "HapomHor ayxa'. Ilonyhena
"(hparmycka" OymyhrocT je cmuka Oorare Eppore, koja je, ca
Jpyre cTpaHe, "mana y Matepujy", AokuBena "HEKy BPCTy MeTa-
¢du3nuke amHe3uje, 3abopasa O6uha". Ona je npuxBaruia "mpoda-
HY TEMIIOpPaJIHOCT, UCTOpHUjy cxBahieHy Kao IMporpec, HCTOPHjY
6e3 "Beprukane", 6e3 "ayme" (Colovié 2000, 41).

[Mutame uzdopa oynyhuoctu y Beauxom epemeny, ce, mehy-
THM, He mocTaBsba. OHO je moHylheHO Kpo3 Pa3roBOp CTApOr BU-
noBmaka u Byka Kapayuha. Ha murame cprickor KynTypHOT Xe-
poja "mra he 6utn ca CepOrom", OATOBOP je BHILIE HETO jeAHO-
3HAYaH:

"Buaum 1mta Moxke OUTH, U LITa jOII MOXE OWTH aii ApyKde
0J1 OHOT TIPBOT, U jou HemTo Tpehe mro 6u Morio 6uTH jour
npykde... Hu mpBo, Hu npyro, Hu Tpehe Huje n1obpo. On oBux
Bpanmysa morno 6u u3ahu Ha xopucrt, anmu Hehe — Hehe moron
CepOuju Tpue fa pajse OHO LITO je NMpaBeJHO, a HE OHO WITO je
nomahuvHCKH. A TIpu ToM — 6ap 1a 3Hajy ITa je IpaBexHo... Y
oBoj CepOuju, Win y APYroj Kojy OMET BUIUM, ca Wid 0e3
Bpaniysa, ca win 0e3 BuIaHuIuTa ce, Opate, He MOXKe Y4HUHU-
tu. Cyheno je CepOujuma Tako, ma LITarof ce JACHIaBajo OKO
BHX: 0]] MaTke nodehn e moxemo!"

HUctopwuja je, makie, IMKIAYHA, a cBaka Oopba Ha Kpajy y3a-
aynHa. buio na je y nutamy neBetHaecTo croiehe kana cy ycra-
HUIIA BOjE€BAIIM 32 HE3aBUCHOCT, OMJIO J1a je Kpaj JBaeceTor BeKa
WIA HeKa THocTanokanmunrudHa OymyhHoct, 60pba 3a ouyBame
Hauuje je HemuHoBHOCT. KapalhopheBa cmpT y mpuuu 3ampaso je
MuutomieB 1opas, yKasuWBamke Ha y3aly[HOCT HacTojama Ja ce
"pazi OHO WITO je MPaBEIHO, a He OHO I1To je moMahinHcku'. Pa3-
71031 32 BOXI0B aj, Kao 1ITO je MPEeTXOAHO HAIOMEHYTO, IIpe CBe-
ra Jie)Xe y HalyllTamby OHOra IITO Ce CMarpa CpXH, €CEHIHjOM
HaIMOHATHOT WACHTUTETA — IyOJbeHba [yXOBHOT ITOPETKA OJIde-
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HOT TIpe CBeTa y BEpH, Koje ce pediekTyje Kpo3 yia3ak y OTBOpe-
HU cyko0 ca Pycmjom. Mako odurieqHo IpencToju morpom, mat-
Ba U Kpajibe HeM3BecHa (MarepHjajiHa) er3ucCTeHIja, "paTHu4-
k0", "yacHO" pemerme uctopujckor Kapahopha ce noxusipaBa kao
HeyIopeIuBO CMUCICHUjU YMH o Boxkma w3 mpuioBeTke, Koju
"mponaje Bepy 3a Beuepy" u moBoau CpOe y MO3UIHUjy TOIMyT OHE
u3 necme Maruje behikoruha: "/la ce 60j Hujenan Huje 610, OWITO
61 Hac Buue, amu kora? 1 6uio 6u 6osbe, amn kome?"

"Cnaca HaM HeMa, MPONACTH HE MOXKEMO'", OUUTIIEAHO MPe-
CTaBJba JIAJTMOTHB OBE INPHUIIOBETKE. A TPOIACTH HE MOXKEMO
camo ako Oynaemo "oHo mTo jecMo". OBaKo MMOCTABJbEH HAPATHB
yKa3yje 1a TpakeHe IMOyKe W3 HaIlMOHATHE TPaIullije Be3aHe 3a
xepojcke ouorpacduje nBojure Boha cpricke peBoylHje, JaKie,
Cexy Iajbe ox norahaja Be3aHHX 3a caMe YCTaHKE ca I0YeTKa
JieBeTHaecTor Beka, Bpahajyhu ce Ha join NpOMUHEHTHH)U Ha-
[IMOHAJTHA MHUT — KOCOBCKH. Y IIHTamy jé OHO TyMaueme BelH-
KOI' MUTCKOT' HapaTtuBa mnpema kome cy CpOu cTekiu cinodony,
aJli HE Y OBOM cBeTy Matepuje, Beh y "napcTBy Hebeckom", o1
HOCHO Y JIyXY ¥ CBECTH HapoJa, y lbUMa caMuMa, BaH JoMalliaja
OmIo KOr OcBajava, Ia Tako, MaKo mooOelheHn, He MOTy HHKaja
moctat podou (Bandi¢ 1997, 41). Kapahophe y ananusupanoj
MpyuYX maga Oam Ha OBOM TecTy, Oupajyhm "mapcTtBo 3emalb-
cko", Tume kprrehu 3aBeT KHe3a Jlazapa, THIHYHOT Xepoja KOju
ce 6opu u ymmpe 3a Bepy (229), koju ce omrydyje 3a OHO Iap-
CTBO Koje je "3ayBeK U JoBeka'.

KocoBcku MHT, CMHCIIEH y TpeHylMMa Kaja je "mocrao ap-
’KaBOTBOPHH MHT je/IHE JP)KAaBOTBOPHE Hammje"'", y MOMeHTHMa
Kaza je y 19. BeKky Kao /Ie0 yCIHElIHOT MPOojeKTa MpaBJbetba CpII-

% Peu je o mecmu 13 36upke Martuje Behkosnha "Jlene i kyky", u3-
naroj 1978. ronqune. Hasenerno npema Colovi¢ 2000, 93.
1 Misi¢ 1976, mpema Colovi¢ 2000, 18-19.
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CKe Jp>KaBe JaBao 3Hauewma norahajuma u3 mpoILIOCTH — cariia-
CHO moTpebama W IUTaHOBMMa Te aApkaBe (Manemesuh 2008,
29), OYNTNIEeqHO W Y TMOTIIYHO HOBOM IOJHMTHYKOM M COIHjaj-
HOM MHJbEY Kpaja ABageceTor croieha (yHKIMOHUIIE Y OKBH-
py mpaBuia "mMuTcke urpe" — To je, kako kaxe Yonosuh, jeaHa
IUKJIMYHA Hapaluja CBOJCTBEHAa MUTCKOM CXBaTamy BpEMEHa,
Y1ja je OCHOBHA 0COOMHA BEYHHU ITOBPATAK jEIHOT TE UCTOT.

[puua Benuxo epeme, nakie, peKOHTEKCTyanu3yje aorahaje
ca MOYeTKAa JACBETHACCTOT BeKa cieAehn cTpaTerujy AMCKyp3uB-
HOT M3jeJlHavyaBama XUBOTA M CMPTH, Koja je Omiia ommre me-
cTO jaBHOT ToBopa y CpOuju neBeseceTux roanHa Mporuior Be-
Ka, U TO ce, TIpe CBera, peanns3yjyhu Kpo3 udejy o oncmarky Ha-
yuje (Peri¢ 2002, 254). Taj omcraHak je, mpeMa IPUIIOBEIH,
moryhe octBaputu ympaBo mpeko (yHaupajyher HapaTtuBa 0
HAI[OHATHOM MJICHTHTETY CPIICKOT Hapoaa — OHOT KOCOBCKOT —
YHjH TIaBHU jyHarw Hucy HU Mumom O6mmuh an Kues Jlasap,
Beh je To caM Hapol, OJTHOCHO CPIICKA HAIlHja.

Kacno Mapko Ha Kocoso cTuie...

Cser pomana [[pnu yeem ayropa bodana Knexesuha cme-
LITeH je y cpeamoBekoBHy CpOHjy, y OKBHpaH nepuoj usmely
pacrakama JlymanoBor napctBa u Kocoscke 6utke. HaparuBan
TOK KIWT€ NPaTH J0KMBJbajeé HEHMMEHOBAHOT jyHaKa, MJIAJIOT
BIIACTEIIMHA, YMjH MJICHTUTET c€ HE OTKPHBA HM Ha Kpajy NpH-
HIOBECTH, aJIM CE U3 PAa3IMUUTHX pedepeHIn MOXKe 3aKJbY4YUTH
Ja je ped O UYyBEHOM eICKoM jyHaky Mapky Kpaseesuhy.
OCHOBHH 3aIlJIeT 0JHOCHU ce Ha 60pOy Kojy Mapko Bozu ca HaT-

" T'ocroBame MBana Yonoswha y emucuju "Moct" Pammja Cito-
6omxa EBpoma. Tpanckpunt emucuje o6jaBibeH y JHEBHOM jmucty [la-
Hac, 08.05.2009.
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TIPUPOTHAM PATHUKOM-KIIETBOM KOTa je caM O0cJI000Ho, a Yuju
CYpPOBH IIOCTYIILH IIPeTe Ja YHUIITE YUTAB CPIICKH Hapoxa. Cae-
CTaH CBOje OATOBOPHOCTH 3 110jaBy OBE IOIIACTH, JyHAK TOKOM
YUTABOTI POMaHa Tpara 3a 4apoOHUKOM, Ha Kpajy ycreBajyhu na
ra MOHOBO 3aTOYM M THME CKHHE IPOKJIETCTBO KOje je JOHEO
MnpunaagHuiuMma CBora Hapoaa.

KyntypHa KOHTEKCTyalH3alija OBOI pOMaHa OJIMIpaBa ce
Ha JIBa HUBOA — IIyTEeM MIPOCTOpHE pedepeHIyjaau3aiuje cMe-
LITAalkEM palibe Ha MO3HATH TEPEH CPEAHOBEKOBHUX CPICKUX
3eMalba, U Mpe CBera, Kpo3 jacHe pedpepeHiie Ha BEPOBATHO HAj-
ToTyJIapHHUjer Xepoja erncke moesuje Kpassesuha Mapka. Unak,
3a PazIMKy Ol NPETXOJHO aHAJIHM3HMpPaHE NPHUIIOBETKE Beauko
epeme, L{pnu ysem onl 4MTaoLa HE 3aXTEBa allCONYTHY KYJITYp-
Hy KOMIIETEHTHOCT KOja ce IIPEBACXOJHO oriiea Kpo3 Io0po
NO3HABaWke HallMOHANIHE HcTopuje, Beh Hynu u jemHy mmwpy,
YHHBEp3aJIHy cary O Xepojy W HmeroBuM aBantypama . Ca mpy-
re cTpaHe, MHOroOpOjHH OMaXXM U CEKBEHIIE KOJH Ce OJJHOCE Ha
JokayiHe TeMe omoryhaBajy ja ce aHayuM3Mpa JIMK jOIl jeHOT
Xepoja HallMOHATHOT (OJIKIIOpa.

Tpancno3uiuja MapkoBe THYHOCTH Y aHATU3UPAHOM poMa-
HY MPEBACXOJHO CE BPILIM KPO3 CHCTEMATCKO LIUTUPAHE Pa3IIU-
YUTHX CEKBEHLH M3 MOjeJUHHUX eNCKUX necama. Tako mpuiu-

12 [Ipuu yeem je cremmbuuan 3a aHamusy u 360r HeyobHuajeHe

XPOHOJIOTHj€¢ HAPATUBHOI TOKA, Y OKBUPY KOj€ MOrJaBJba HE Uy Bpe-
MEHCKH 10 peay, Beh ce cycpehy mo mpuHImmy "mpBo ca mociueamum".
VYV oBOM pajly cam ce CTora OIpeiesiio 3a aHalu3y CHeUU(DUIHHX MO-
THBA KOjU CE€ MOTYy [OBE3aTH ca HAI[MOHAIHOM TPAJUIMjOM, a Y KOH-
TEKCTy U3rpajibe KibikeBHOr snka Mapka Kpassesuha y oxBupy po-
Mana, He ynaszehu y cnenuuaHOCTH MPUIOBEAAYKOT MOCTYIIKA, YAME
Ce Ha U3BECTaH HAYMH I'yOH CII0JEBUTOCT U BUILIE3HAYHOCT y YUTajIay-
KOM aHTa)XMaHy.
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KOM TIPBOT CyCpeTa eICKOT Xepoja ca PaTHUKOM-YapOOHHKOM
BUX JIBOjUIIa BOJAE IUjanor mo3Hat u3 mecMme "Mapko Kpape-
Buh u Myca Keceymja", y koMe 0Baj pBH 3axXTeBa O] HATIPH-
poxsor patauka: "Mir' ce ykiioHHM wi' Mu ce OKIOHH". Y cIud-
HOM TOHY, OIUTPaBa Ce U CleHa KaJa Mapko Kyje HOBY calJby
ko1 Mexmesa koBaua', mpu deMy casHaje ja je 3aHaTHja Beh
uckoBao "0oJby cabipy, a OosbeM jyHaky". Miamu kpajbeBuh
pearyje HCTOBETHO Kao U HEroB Iapkhak u3 erna, cekyhu koBauy
pyKe 710 nakara, "na He Kyje Hu OoJbe Hu rope". OBakaB Mapko,
JlaKJie, IIO3HaT HaM je M3 HapoJHMX Ilecama, y KojuMma ra 3Hamo
Ka0 TUNHWYHOT NMpUIaJHHKA EIICKEe XEPOjCKe MapajurmMe — pat-
HHKa KOME y HEroBOj BEJIMYMHH HHjE CTPAHO HH HEKOHTPOIIH-
caHo mnuBamke rHeBa (AHToHHMjeBuh 20070, 41). Mehytum,
OB3j jyHaK eNCKuX mporopuuja y [[prom ysemy He ykiama ce
YBEK y TakBy CIIMKY, BeoMa 4ecTo ce npenyiutajyhu peduek-
CHBHOCTH, TaKO HETHIIMYHO] 3a THUIl Xepoja KOMe IpHIaja.
MapkoBa KOHCTaHTHA NPEUCIIUTHBAKA U MOPAJIHE HJIEME TIpe]l
KOjUMa ce Hajlas3y, y IPUHIIMITY CE BUILE YKJIaNajy y OHaj MOAe
jyHaka koju ce, npema kiacudukaiuju bepuja IlIBapia, moxe
O3HAYUTH Kao (OJIKIOPHHU, U KOjU "CHMOONHM3Yje OMIITE TEH-
JICHIMj€ CBOT JpymTBa", 3a pasluKy OJ EICKOr Xepoja, KOoju
"nozncehajy Jbye Ha BUXOBE HJeale e Hero Ha aKkTyeJHe I10-
crymnke u emonuje” (18-19).

Mapko y poMany, IaKie, IPEeACTaBIba, Y H3BECHOM CMHUCIY,
nontesseHy amgHocT. OH je, ca jemHe cTpaHe, jyHaK HATIPUPOJI-
HUX CHOCOOHOCTH M CHare, Kajgap Aa ce y 00jy CympoTCTaBH
CBAaKOM I1a W HajjaueM Henpujaresby, nonyTt LlpHor ApanuHa
YHjy I7IaBy cede IPHINKOM CiydajHor cycpera ucmpen Lllyme

1 . . .
3 CexBeHIia M3 HCTE IIECMe, C THM IITO j& Y HAPOHOj BEP3HjH ped
o HoBaky koBauy.
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Crpubopose'*. MelyTim, y3poru u3 Kojux motude Kpabepuhe-
BO jYHAIITBO U HAIJBYJICKE OCOOWHE /Iajy TPOCTOp 3a objaIrme-
Be Apyre CTpaHe HEroBe JIMYHOCTH — OHe pediexcusHe. Hau-
Me, KaKkO HapaTUBHH TOK yKa3yje, OH je, Ipe Hero WITo je Mo-
cTao "jyHaK of MerzaHa', Ha IBOpPY CBOTa OIla Ba)KHO 3a KyKa-
BUIly HEJOCTOjJHY THTYJie KOjy Hocu. TpaHcdopmainuja merose
JUYHOCTH o1 "Hejakor" mo "HenoOeauBor" JAOToJMiIa Ce HAKOH
enu3o/e y ko0joj je Mapko, 6exehin o5 CBOjuX XpaOpuX U CHa-
KHHX pohaka 6pahe Bojumosuh", mocreo y HajmyGmu neo
JIBOpLIA ¥ 0CJI000/1M0 YOBEeKa KOjH je YBPCTO Be3aH OOpaBHO Y
3a3UJIaHO] TAMHUIIM. 3apo0JbEHHK je, 3ay3Bpar, MapKy moaapuo
OTPOMHY CHAry M XpaOpocT, Kao M JOJAaTHH JKHBOT.
HUcnocrasspa ce, mel)ytum, na je ociaoboheHn 9oBek, 3armpa-
BO, PaTHHK-4apOOHMK, OTEJIOTBOpEHa KJETBa KOja je Hacraia
HAaKOH IITO je Bojcka napa JlymaHa TOKOM MHOTHX OCBajarba
HAa4YMHHIIA TIOTPOM Yy jEJHOM Celly, yOMBIIN CBO CTAHOBHHMIUTBO
yKibydyjyhn u sxene u neny. IIpokiieTcTBO Koje je THM YHHOM
HaBYYEHO OCTBapyje Ce TaKO IITO HATIPHPOTHU PATHHUK KOra
HHje Moryhe yOMTH KOHBEHI[MOHAJIHUM CPEICTBUMA JyTa CpII-
CKUM 3eMJbaMa M CBETH ce, youjajyhu u manehu cBe Ha 1mTa Ha-
uhe. Lap [lymaH je HamocneTKy ycreo ja ra chmyTa y3 momoh
MarjCKUx CpeICTaBa, 3a3uIaBIIH I'a y TyOOKY TaMHHILY.

" WurepecanTna je TpaHCIO3MIIHja jeJHOT HOTIYHO CAaBPEMEHOT
koHcTpykTa monyT Illlyme Crpubopose, unju je ayrop Mpana Bpmuh
Masxypanuh, y KOHTeKCT cpeamoBekoBHe Cpouje. lllyma Ctpuboposa
y OBOM Cily4ajy IpelcTaBjba apXeTHll omacHor Mecra, [Ipupoze uuja
Maru4Ha cBojcTBa YoBek HHje y CTamby Ja caBiaja.

15 Peu je o cecrpuhimMa napa Jlymama oneBasuM y mecMi "YKeHu-
0a [ymanoBa". ®yHKIMja BUXOBUX JIMKOBA Y pOMaHy jecte nmoBehame
AyTEHTHYHOCTH IyTEM OCliahamba Ha Mo3HaTe (OJKIOPHE WM HCTO-
pHjcKe jyHaKe.
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MapkoB 4ynH ocnobahama KIIeTBE HETOB JIHK Y POMaHy OUH-
TJIEHO YBOIH Y jOII jeJJaH TPAIHIIN]jCKU CII0j — OHAj U3 HApOIHE
npude o bam-YUenuky. Y9uHUBIM HCTO ITO U Tpehu cuH Kana
je ocnobonuo cyposor u crpauHor bam-Uesnuka, oH 3amo4ynme
CBOje IyTOBame y HaJW W HacTojamy 1a he ycneru na 3aysna
KJIETBY KOja je raja Ha HBeroB Hapoj. YBoleme oBor Oarryenu-
KOBCKOT' MOTHBA y TIPHIIOBECT YBOJAW HOBY AMMEH3H]y Y JIMU-
Hoct KpasseBuha Mapka. Haume, npuua o k0joj je ped npumaia
TUITy jyHaukux Oajku, udja je TeMesbHa ocoOMHA moTpara 3a
3penomthy ¥ apupmManujoM, ITO je HA HAPATUBHOM IUIaHy W3-
JEAHAUEHO ca IMOTparoM 3a OTETUM IpHHIIE3aMa WJIM CecTpa-
Ma...". (ArTonmujesuh 1991, 32). Harmacak y oBuMm Oajkama je
"CTaBJbCH HA JYHAKOBO 'TYTEIIECTBHjE IO CBETY Kao HETOBY
HajBa)XHU]Yy XUBOTHY NpOBEpy Koja he My 06e30enuTH npena-
3aK W3 JeUalTBa y CBET ofpaciunx Mymkapama" (33).

Mapko KpasseBuh y aHanu3upanoM pomMaHy Tpara 3a 3pejo-
why, nponasehu kpo3 ucre dase nmomyt Tpeher Opara n3 bai-
Yenuka. Mapko, MehyTum, He Tpaku M3ryOJbeHE CecTpe HIIH
Hemo3HaTe npuHiie3e. OBa morpara Jajieko je 030HJbHUja — OH
MOJTa3d Ha MyT UCKYIUJbCHA, TpaKkehW HAYMH KaKo Ja YHHIUTH
KJIeTBy OadeHy Ha CBOj Hapol, Koja je ocioboljeHa HeroBom
kpuBHLOM. [{eHa MapkoBe xesbe n1a Oyzie Hajjaun U Hajxpadpu-
j¥ 9OBeK Ha cBeTy Iuraha ce Kpo3 HapoIHy HaTlky | MMpomact. Y
TOM CMHCIY, 4apoOHUIIA KOja My yKa3yje Ha KOjH Ha4uH MOXKE
VHHIITATH KIeTBY Kaxke: "Mopaim, jyHade, )pTBOBaTH cebe 3a
criac CBOT HapoJa — M3JAaXHYTH 3ajeJHO Ca PaTHHUKOM — OCBET-
HHUKOM, jeIMHO TaKO ce HUKaja Bulle Hehe nmoBparuTw..."

Jlmanoct KpammeBuha Mapka u3 [[pruoe ysema Moxe ce, na-
KJIC, aHAJIM3UPATH Y KJIACHYHOM KJbY4y WHHIIM]jAIH]CKOT 00pe-
na. Maprunaisa ¢a3sa JiyTama 1o CBEeTy y IOTpa3H 3a HAUWHOM
Ha KOjU C€ MOXKE YHMIUTUTH PATHUK-KJIETBA, & 3aTHM U I10Tpara
3a IbMIM CaMUM, OKOHYaBa Ce CyCPETOM JIBOjUIIE jyHaKa y Ipera-
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JKEHUM U CIIaJbeHUM CpICKUM 3emibama. Kibyunu MapkoB 3a-
JaTak, "HajBakKHUja JKUBOTHA IMPOBepa’" W CaMHUM THME, yCIie-
LIHO peaju3oBaHa (aza arperaimje, jecte yOUCTBO 4apoOHOT
ocetHHKa. Kanma 1o oOpadyHa HamokoH nxole, HamI jyHaK, Me-
hyTumM, He CKymba JOBOJBHO CHAare Ja IOCIyIIa YapOOHHLIUH
caBeT u youje cebe u xonmajyhy kinetBy, Beh mocrymna nomyr me-
roBor nperxoanuka Jlymana, 3aTBapajyhu paTHUKa y MCTy OHY
TaMHUILy M3 KOj€ T'a je caM IyCTHO.

OgakaB pacruieT ykasyje aa je Mapko, ca jenHe cTpaHe, u3-
BPILIMO CBOj 33j1aTaK, UCKYIUBIIHM CE 32 CBa 3Jla KOja je HaHEeo
oTBapajyhu BpaTa MpOKJIETCTBY W3 MPOLLIMX BpeMeHa. KpTBa
KOjy TIOJHOCH, CIyTaBajyhu paTHHKa y TaMHHILYy, OTPOMHA j& —
OH, HamMe, TyOH CBY CBOjy XpaOpocT W Haaibyacke Mohu, u
Bpahajy My ce 0coOMHE Koje je moceqoBao Ipe norojade ca 4a-
poOHHKOM. Unak, cTame ce, y CKlIafy ca OCTBapEeHUM PUTYaIoM
WHHLIMjaluje, ApacTHIHO Memwa. Mako cinab u Hecurypas y cedu
HaKOH TyOuTKa Mohu, OH je unak croco0OaH J1a U3roBOPH peyu:
"3a3umajTe oBaj moapym", yMMe CTaBJba (UHAIHY Tauyky Ha
yKacaH JIOrOBOp KOju je paHuje Hampasuo. Ha Taj HaunH, oH
mpecraje na Oyme "Xepoj ocBajay", HEMOOEAWB U HEHA/IMAIIIaH,
aim ce TpaHcdopMmule y "Xepoja MydeHHKa'", KOjU ce )KPTBOBAO
3a noOpodwut 3ajennune (Tpudynosuh 2007, 111-12).

Axo je Mapko Ha THYHOM IUIaHy JOHEKJIE M OCTBApHO TPaH-
chopmarmjy u3 amoJecleHIje v 3peiocT, IocTaBika ce, Mehy-
THM, IIUTabe HEOCTBAPCHOCTH (DMHAJIHOI YMHA MYYCHUIITBA —
OHOTa IITO je YapoOHMIA O3HAYMIIA K0 jeInHy MOTYhHOCT 1a ce
KJIeTBA 3ayBEK YHHIITH — OJJIACKA y CMPT 3ajeHO Ca PaTHHUKOM-
4apOoOHMKOM — BPXYHCKE XPTBE Y KOPHCT CBOT Hapozaa. Mapko,
omtyuyjyhu sa 3a3una KiIeTBy, 3anpaBo JOKUBJbABA CaMO JEJIH-
MHUYHY arperaiujy, He Ipuapyxyjyhu ce oHuma 4uje je My4eHu-
IITBO TOTIYHO, momyT kHe3a Jlasapa mimu Munoma O6uiumha.
OBakaB pacIuieT, AaKiie, ykasyje Ha To Ja je KJIeTBa U Jajbe MpH-
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CyTHa, ¥ 1a caMO 4eKa HEKOT JPYTOr Ja je IyCTH Ha cioboxy. Y
TOM CMHCITY, 1 came peun KpasreBrha Mapka ykasyjy na je y nu-
Tamy BEpoBaTaH CIeHapHo: "3aTMM MU Tpen ouu n3alje cimka
HarmaheHOor Hapoza, CBUX MOKJIAHWX WM MmoOHjeHux, Kyha cpyte-
HHX M HaIlylITeHHX, cgeaa wimo je ouao u wimo he obumu y epeme-
Huma wimo doaaze (Kyp3uB MOj) — U 3areX Ja Ce OTPrHEM, alld
MOj HapoJ T1aTH O/IyBEK M TO HaM je BeuHa Ko0...".

VY3umajyhu y o03up conmjajiHy M NOJUTHYKY CUTyalHjy y
CpOuju y TpeHyTKy Kaja je OBaj poMaH IIpBH IyT 00jaBJbeH
(1993. romune), jacHO je ma je "KIeTBa MOHOBO Ha ciobomu'. 3a-
npaBo, Moxke ce pehin aa ce, kpo3 nuyHocT Kpassepuha Mapka y
Lprom yeemy, MeTaQOpUYKH OAWUTPABA WHUIIH]jAIHjCKH PHTYA
YHUTABOT CPIICKOT Hapoja. LIMKIMYHOCT, KOHCTAHTHO TIOHABJhAE
HojeAnHUX (aza, 3alpaBo, MOTHYY O HUKaJa MOTILYHO OCTBape-
HOT' TIpolieca arperaiyje Koju Mpou3jia3d W3 HECIPEMHOCTH Ha
KOHA4HY JKPTBY KOja OM HapoIy KOHA4YHO JOHeNa MUp U CTaOmiI-
HocT. OBako CC, NIEPUOJUYIHO 1 Y PABUWIHUM padMaliuMa, roHa-
BJba MICTH LIMKIIYC KOJU HA Kpajy pe3yJITHpa Y MaTHkH U 00iry. AKO
ce y3My y 003Hp pa3iio3d 3a UHHUIMjATHY TI0jaBy KICTBE U HEHA
KacHHja IM0jaBJbHUBAKba, MOXKE C€ 3aKJbYYHUTH J1a TIOYKE HPOLLIO-
CTH y OBOM CITy4ajy yKa3yjy Ja MaTba 1 TeKaK XKUBOT HE MOPajy
MOTUIIATH UCKIJBYYHBO W3 3JI€ CYAOMHE M CIOJBHOT OKPY)XeHa,
Beh z1a ce y3porm MOy TPaXHTH U Y CaMOM APYLITBY, a IpeBac-
XOIIHO y H-eI'OBUM BOljaMa CKIIOHHMM JIMYHO] KOPHUCTH U HECTIPEM-
HUM Ha XPTBE Koje Ou JoHele OOJBHUTAK 3ajCaHHUIIH.

3ak/pyuHa pa3MaTpama

Y 0BOM pajly HACTOja0 caM Ja YKaKeM Ha M3BECHE TPCHIOBE
KOjH yKa3yjy Ha MOBE3aHOCT jeIHOT THIIA JIMTEpPapHe Mpakce U
OMINTHX COIMOKYJATYPHUX TCHICHIIM]ja, moyazehu on uueje na
HAyYHO(AHTACTUYHA KEbIDKEBHOCT Kao0 JIe0 MOIM-KYJITYPHE Mpo-
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IyKIHje MOXKe TTOCITY>KUTH Kao MOJEN 3a yTBphuBame "Ha KOju
HAYWH, KAKBIM CpPEACTBAMA U C KOjUM e(heKTOM jelHa KynTypa
cebe cebu npeocmasmwa" (Milutinovi¢ 2006, 149). Ananusupa-
Ha )KaHPOBCKa JIeJIa OJJHOCE C€ Ha IIepUOJ Kpaja OCaMAeCeTHX U
HOYEeTKA AEBEJECeTUX TOAMHA MPOLUIOT BeKa, y MEepHoLy KOju
KapaKTepHIy HJIeje O HEOMXOIHOCTH OOHOBE IEIOKYITHOT JIPY-
HITBA IyTEM IOBpAaTKa TPAAULMjU, U3PAKEHE KAO KOXCPEHTHH
TPaAUIHOHAIMCTHYKH TPOjEKTH MM Kao MOCPEAHE WIIM HEJIBO-
CMHCJIEHE TTOpYKE JaBHOCTH, Ka0 M MOKYIIAjH /1a Ce TI03UBAEM
Ha TpaJulHjy OCTBape IMJEEBH KOJU Ca HOM HHCY Y CYIUITHH-
ckoj Be3u (Haymouh 1995, 110).

VY TOM KOHTEKCTY, HapaTHBHU O MOjeJHHHM HALMOHAIHHM jy-
HarmMa y oMahoj jKaHpOBCKO] KEMKEBHOCTH 3aIlpaBo (PYHKIIH-
OHHIITy Ka0 Ofpa3 jeHe KyJIType CeJIeKTHBHE WIN n3adpaHe Tpa-
JUIHje, OMHOCHO KOHTHHYHPAHOT m300pa U pen300pa BIaCTUTHX
mperxonauka (Duda 2001, 241). IToce3ame y Benmku 0a3eH Tpa-
JMLMJCKIX MOTHBA MMa 33 LIWJb YIIPAaBO MMPEHCIHTHBAKE MOIENa
KOj€ HaM IPOIIOCT Hy M, "jep YIIPaBo ce MPOILIOCT, Kao OJInye-
HC pe/ia WIM ClaBe, MPU3UBA Pajlil CracaBaba CaJallllbOCTH — a
OHa Hy/IU CIHKY Hepesa, 30pke 1 nopasa" (Zirarde 2000, 84).

KibyuHa ped koja noBe3yje cBe HallMOHAIIHE Xepoje KOjU ce
1I0jaBJbYjy Y QHAIM3UPAHUM JIeNIMa jecTe yIpO’KeHHW Halmo-
HaJIHW WACHTUTET M Ca THM Yy BE3H, CKOPO CHI'YpHA IaTHka H
Kpajie Hem3BecHa OyayhHOCT Hapoa KojeM jyHaIH MIPHIaaajy.

Ako ce mohe o MpeTHocTaBKe [a HAIMOHAIHHU jyHAIX
Mpe/cTaBibajy "KOHCTENalMje pPa3IMYUTUX CHUMOOJIA, MPEKy
3HaYCHa YMjU CE KPajibll CMHCao Hajuyenihe Hamaszu y MOTBpAU
HALMOHAITHOT ¥ KynTypHOr uaeHtutera" (Auronujesuh 20076,
12), MOoke ce 3aKJbyUdTH Jla JIMKOBU X€poja y aHAIM3UPaHO]
rpahu, 3anpaBo, OMBajy mpu3MBaHM HE Aa OU OBaj UIEHTUTET
notBphuBany, Beh na Ou OpaHMIM HEroBe YrpokeHe TeMeJbe.
Tparnuna cnuka cBeTa Kojy HaM HyJ€ aHAIM3WpaHe IPHIIOBe-
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CTH, Y KOjMa ce KOHCTaHTHO pedepuine Ha 00, MaTHy U Mpo-
MACT KOje MPENCTaBibhajy OUHTIICAHO HEMHHOBHY CYINOWHY CpII-
CKOT Hapoja, yKa3yje Ja JIKI[{je MPOILIOCTH HUCMO 00po ca-
BJAJIaJI U 1A j€ HEONXOAHO BPATUTH Ce KOpEeHNMa Kako Ou Ha-
MOCJIETKY MOCTaiu "OHO 1mTO cMo". Jep, Kao LITO 3aKJbyuyje
JKupapne, "kaga Tpeba OAroOBOPUTH HA MUTAaKka U U3a30BE JaHA-
HIKBUIIE, YBEK j€ 3TOJHO TO YYMHUTH y UMe BEPHOCTH OHUM IIO-
pyKama Koje Cy TakBH IpeLH 3a cOOOM OCTaBHJIM, y MUME Cao-
Opa3HOCTH ca HauelMMa Koje Cy OHHM YTBPIMJIM, WIM MaK ycTa-
HOBaMa Koje cy oHu ocHoBaiu" (Zirarde 2000, 88).
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Ivan Dordevié¢
"National Hero" in Serbian Science Fiction Literature

Abstract: Appearance of heroes from national history/mythology in
Serbian science fiction prose is characteristic for last two decades of
the 20" century. Karadorde Petrovi¢, Prince Milo§ Obrenovié, Prince
Marko (Marko Kraljevic) and other national heroes entered the Serbian
SF stage simultaneously with processes of returning to tradition which
were characteristic for the wider social context of Serbia of that time.
Primary goal of this paper is to determine ways in which those heroes
are represented in Serbian genre literature, with premise that a "natio-
nal hero" is in fact a social and cultural construction determined by hi-
storical and political context. Symbolical recollection and "fishing" of
national heroes from a historical/mythological "pool" in this particular
domain of popular culture is discussed from the aspect of their positio-
ning, re-contextualization and revalorization with regard to the socio-
political reality of culture in which such literature emerged.

Key words: national hero, science fiction literature, tradition, national
identity.



Bojan Kukuh

Odeljenje za etnologiju i antropologiju
Filozofski fakultet, Beograd
bzikic@f.bg.ac.rs

MH CMO JA, A OHH CY POJ.
NHANBUAYAJIHU U KOJIEKTUBHU
NAEHTUTET KAO PEJTAIIMOHO CBOJCTBO
JbYJIU U TYBUHA Y HAYUYHHOJ
®AHTACTULA"

Ancmpakm: VIIeHTUTET KOHCTPYHUILEMO CTOra Aa OMCMO HEKOM Ounu
CIIMYHH, @ O]l HEKOTra Ce Pa3NUKoBaiy. [la OMCMO HOTLPTAIH Pa3IMKy
u3Mely Te 1Be Hamepe, alu U MOCIeUIe KOHCTPYHCamha UICHTUTETA,
TEKHMO TaKBOM IIpEJICTaBIbamby JaTor KOHCTPYKTA, Koju he Heruparuy,
y CYIITHHH, TO J]a C€ paJil 0 KOHCTpyHcamy, Beh he cyrepucaru HaBo-
Hy CCCHLHMjaJHOCT HJICHTUTETa. TakBe cilyuajeBe IMPOBEpaBaMo y
CTBapHOM CBETY ITyTeM HUCTPAXUBAba T3B. HICHTUTETCKE JECKPUIILIV]je
U acKpHIILKje, a TaJla yBeK OTKPHMBAMO — OUYEKHBAHE — HEJIOCICIHOCTH
y HOCTYHIMMa KOHCTpyHcama uiueHTurera. Hayuna ¢aHractuka npy-
’Ka HaM, MehyTHM, TOTOBO J1a00paTOpHjcKe YCIOBE 3a UCTIUTHBAE TO-
ra, Ha KOjU Ha4YMH C€ KOHCTPYHIIY HJICHTUTETH, C HAMEPOM Jia jeHYy
TpyIy WIH 33jeJHUIy pa3lBoje O HeKe Apyre Ha KyJITypHOM KOTHH-
THBHOM HUBOY. JeJJaH Off 4YeCTUX TAaKBUX HauHMHA jeCTe yHoTpeda MOTH-
Ba O KOJIEKTMBHOM yMy/ I'€HETCKOM Iamhemy TyhuHa, Kao M3y3eTHO
o6utHOM Opyly, Koje KopucTe y KoH(ppOoHTauuju ¢ Jpyauma. L{iwb oBor
TEKCTa jecTe Ja IOKaXe KAKO e HapeYeHW MOTHB yNnoTpedpaBa Kao

* PesynTar pana Ha mpojekty 147035, ¢uHaHCHpPaHOM O CTpaHe
MHTP PC.
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CPEICTBO KOHCTpyHCama UACHTU(PHUKAILIMOHOT MapKepa, KOj! CYIITHHC-
KU pa3[Baja JbYACKY OJf TYDHUHCKHX paca, u3rpaleHOr Ha OMO3HLHjU
n3Mel)y MHIMBHIYaTHOT M KOJICKTUBHOT UICHTUTETA, KA0 HA PeJaluo-
HUM CBOjCTBHMA JbY/AH, OJHOCHO HUXOBHX TYHHHCKHX NPOTHBHHUKA.
Kao ekcrutanaropHu Matepwjan, nociykuhe mpuMepd U3 cepuja U
¢umosa "T"anaktuka, "3Besnane craze” u "3Be3nana kanuja", "MHBa-
3uja KpajsbuBaia tena (Tpehux ouha)".

Kmwyune peuu: iiCHTUTET — UHAMBUIYaJIHH U KOJICKTUBHH, HICHTUTET
— KOHCTPYKILH]ja, IeCKPHUILH]ja, ackpumniuja, Mu/Onu, HayuHa
(haHTaCTHKA, aHTPOIIOJIOTH]a.

KyJarypHu nieHTurer

Jedurnmmja mojMa "uAEHTHTET" MMOCTOjH OHOJHKO, OapeM,
KOJIMKO TIOCTOjH JeduHUIja mojma "kynrypa'". ['oBopumo i o
TOM MOTOWEM, camo Kpebep je cakynuo roToBO JBE CTOTHHE
nedununmja — u to, upnehn ux u3 erHorpaduje, eTHoIOTHjE U
anrponosoruje, yrnasHom (Kroeber et al. 1952, 77-155). Hu-
HITa 4yJIHO, PEKIIO OU ce, ToITo "KynTypa" mpeacraBiba CpeIu-
KU UCTPKUBAYKY I10jaM aHTPOIIOJIOTHje, Masla, MOXKE JIH Ce
TBpAUTH OUTHO Apyraumje u 3a "uneHrurer"?! Ta nBa mojma ro-
TOBO Jla Cy IOCTalli CHHOHMMH — Y CMHCIIy aHTPOIOJIOIIKOT
MpeaMeTa TpoydyaBama — y IOCHEIBbUX HEKOIHMKO JeleHHuja:
Kao 1a "MOeHTUTET" MpeCcTaBIba HEKY BPCTY Bapujadie, ancuu-
ce y pedepeHTHOM cucTeMy, Y KojeM "KynTypa'" mpencTaBiba
KOHCTaHTy, OJHOCHO OpAuHaty. MM, npyruM peduma, y KOH-
HENTyaTHOM CMHCIY, Kao 1a "Kynrypa" mpeacTaBiba COCHpPOB-
cku cxBaheH je3uk, a "MICHTHTET" TOBOp — MPEJUCIOHHPAHY
MOryhHOCT 1 1heroBy (M3a0dpaHo JM3ajHUpaHy) peai3aujy.

VY TOM cMHCITy, IOCTOjH CarjacHOCT TeopeTHyapa Jia KyJiTy-
pa oxpelyje UACHTUTET, TAYHH]EC HUICHTUTETE KOJU CE€ jaBJbajy Y
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BeHOM OKpuby (B. [Ipemuh 2008, xao u nuTEepaTypy HaBEeICHY
TaMo), o/1akiie — OaBWIIM CE MPEIU3UPAmhEM TOTa Ha IITa MUACIH-
MO Kaja KakeMo "uzpeHTHTeT" WM "KynTypa', Wid moapasyme-
BaJIM TO, OHAKO KAaKO APYIITBEHE, HCTOPUjCKE U XyMaHUCTHYKE
IUCLMIUIMHE YWHEe, Hajuyemihe, ¢ MOjMOBMMa IIONYT pHTYyaia,
oOuyaja, ycTaHoBe, (PYHKIIUje UTI. — CBAKO JaBHO HCIIOJhABAHEC
UACHTUTCTA, 6I/IJ'IO OHO Ha MHAUBUAYAJTHOM WM Ha KOJICKTUB-
HOM HMBOY, CMAaTpaMoO KVIMypHUM UAECHTUTETOM. TakBa KOH-
LIeNIMjCKa TToCTaBKa OWTHA je 32 OHO, yeMy je mocBeheH oBaj
TEKCT, 300T Tora IITO MOTHPTaBa MICHTHTET Kao CBOjEBPCHY
CIIMKY KYJITYpE y K0jOj HacTaje, Kao pedieKCHjy APYIITBEHOT y
WHIUBHUIYH.

WnenTtnTeT MOXXe OMTH MHOWBHAYATHH W KOJEKTUBHH — TO-
BOPHM O KyJITYPHOM MIECHTHTETY, OMHOCHO O aHTPOIOJIOIIKUM
KOHOTalnujaMa mojMa "WACHTUTET', a He O ICHXOJOIIKHM, Ha
IpUMEp — YTOIUKO, IITO KOJIEKTUBHU HJCHTUTETH MIPEACTaBIba-
]y 3a MHIAMBHIYyaJIHE UCTO OHO, INTO "KyJITypa" MpeacTaBba 3a
"uaeHTuTeT" y Majonpe MOMEHYTOM KOHIENTYyaHOM CMUCIY,
TauHMje, y CMHCIy KoHUenTtHe nepuBauuje (B. XKuxuh 2002,
242-243, 65 n nasee). IlojennHayHy KyINTYpHH HICHTHUTET, Y
OCHOBH, TIPEJICTaBJba CBECT O TOME Ja CMO MCTa 0c00a y pas3nu-
YUTUM CHUTyalljaMa W BPEMEHCKHM IIepCIeKTHBama, TIe Ta
"cBecT", OJHOCHO KOTHHUTHBHO IpENO3HaBame cede, jecTe yTe-
MEJbEHO Ha IMpPUXBaTalky PA3IMYUTOCTH CBUX OHHX JpPYyIITBE-
HUX W KYJITypHUX MO3WIHja, yJlora, npedepeHiuja, akumja u
TOME CIMYHO, Y KOjUMa C€ HaJa3uMO y COLMOKYJITYpHOM OHUB-
CTBOBamy, a KOje OONMKYjy Halle COUHMOKYJITYPHO CaMOIpen-
CTaBJ/bae, AN U COLMOKYJITYPHO IPEHNO3HABAWKE O]l CTPaHE
npyrux ocoda (Kukuh 2003, Takohe B. [Ipeaunh 2008).

KonekTuBHU KyJITypHHM WAEHTHUTET, Ca CBOj€ CTpaHe, Mpel-
CTaBJba MapaJurMaTCKO EKCTPAIOINPahe OHOTa O Y€MY MHCIIHU-
MO M IITa jaBHO KOMYHHIMPaMO Kao JPYLITBEHO WM KYJITYypHO
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MpHUIajame, Te ITa ONBa jaBHO MPEMO3HATO W BepU(HUKOBAHO,
y OMJIO KOM CMHCITY — Off y3pacHe Wi NpoecHOHaTHE TPYTIE,
IPeKO HaBHjauke OINpPEeNeJbeHOCTH, X0 eTHHiuTeTa. IIporec
Iperno3HaBamba U BepuduKanyje BpIy ce IMOCTYIIUMA HISHTH-
tercke aeckpunimje u ackpuriuje (PKukuh 2005), a oHo wmTo
npe/icTaB/ba "MpaBu" UCTPAKMBAYKKA MPEAMET aHTPOIOJIOTH]je
OHJIa, KaJia Cy y MUTalky KyJITYPHH UAEHTUTETH, jeCy KOJCKTHB-
HU KYJITYPHU HUACHTUTCTU, OJAHOCHO MOCTYIIU HUXOBC KOH-
CTPYKLIMje, Kao jaBHUX YMHOBA W IIOCIEIHLA ITOCTOjama KyJl-
TypHE KOMYHHKalWje, OHOCHO HheHe JesbeHe npupoje (Kosa-
yeBuh 2006, XKuxuh 2006).

VuauBuayamHu KyNTYpHH WASHTHTETH yia3e y HCTPaXKu-
Bauku (POKyC caMoO OHIA, IPAKTHYHO, KaJla MOTY IOCIYXHUTH
Kao JIe0 eKCIUIAaHATOPHOI MaTepHjaja 3a pasMaTpame KyiITyp-
HOT MJEHTHTETa Kao KOJEKTHBHOI miaeHturera. besz o63upa Ha
TO, MeyTHM, OHH MOTY OMTH NPEAMET AHTPOIIOIOMIKHUX pa3Ma-
Tpama, 0e3 3ajaxkerma y MCUX0JIOTH]Y, Ha MIPUMEp, TI0CMaTpaMo
JIM UX YIOTPEOJbeHE Y KYJITYPHO] KOMYHHKAIIMjU Ka0 KOHIICTITE,
KOjUMa ce Mocpeyjy oapeheHe ApylITBeHe U KyIATypHE Uieje,
Kao IITO cMaTpaM Jia TO jecTe Ciy4aj y Hay4HO] (aHTacTHLU
yecto. [locmatpahy mx ynpaBo Ha Taj HauWH, Aa OMX IOKa3ao
KaKo MHCUCTHpame Ha TaKBHM HJejaMa, Koje ce y oapeheHnm
CpelrHaMa CMaTpajy APYIITBEHO M KYJITYPHO HM3Y3€THO OHWT-
HUM, JIOBOJH 0 onroBapajyhe KoHmenTyantnsandje WACHTUTETa
y Hay4yHOj (haHTACTHUIIM, KOja TIOBJIAYH jaCHY W BPEIHOCHY pa3-
JMKy u3Mely JbyACKOT M HeJbYACKOT, a YHMjU KYJITYPHH CMHCA0
HaMepaBaM Jja pa3MOTPHUM.

Jla Oux Tako MOCTYNHO, MOpaM J1a YBaXXHM CTaB, IO KOjeM
OWTHM JIPYIITBEHU U KYJITYPHH KOHIENTH, HOPME ¥ BPEAHOCTH
O0uBajy pedIieKTOBaHM y YMETHHYKOM CTBapajalliTBy, KOje ce
MIPOU3BOIU Y JTATOM COLIMOKYJITYPHOM KOHTEKCTY — OHJIO J1a UX
MOJPKaBajy, WIN Jia UX MOAPHBAjy — a IITO je CTaB, Ha KOju ce
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Hauja3y, Kako y MOJICPHUCTHYKO], TAKO M y TIOCTMOAEPHUCTHY-
koj muciu (B. Hp. Leach 1982, Batler 2001). Axo cmarpam na
TO BaXkH 32 "030MJBHY'" YMETHOCT, HE BUAUM PasJIor, 300T KOjer
He OM BPEAEeso U 3a XaHPOBCKY — THUM IIpe, IITO KyITypHA KO-
MYHHKalldja Koja ce BPILIH YXKaHPOBCKMM (hopMama HOCH Hero-
Cpe/iHUje MOopyKe, YeCTO, O] OHE KOja Ce MOCTHXKE T3B. aKaJeM-
ckoM ymerHouthy. @uim "K-ITAKC" u pomanu Ha OCHOBY KO-
JHX je HACTao, HA MPUMEP, KOMYHUIUPA]y Y oJpeljeHuM TpeHy-
[IMMa BEOMa jacHY KYJITYPHY MHCAO0 O JbYJICKOM JAPYIITBY, yOII-
LITEHO, Ka0 U O aMEepHYKOM JPYIITBY, KOHKPETHO, j€IHOCTaB-
HOM ynoTpeOoM m3BpTama ciuke y ornepany: K-ITAKCujannu
HEMajy TOpOAHMIIe, OJaKIe aMEepPHUKH IICHXHjaTap HeMa IITa J1a
aHaATM3Mpa KOJ CBOT ITanujeHTa (Wwin: "manmjeHTa'), 10K ce cy-
nepropHocT K-ITAKCujanckor qpyniTsa u Kyitype mnpu cycpe-
Ty ca Hay9HHYKOM €IUTOM 3eMJbe, aMEPHYKUM acTpodu3nya-
puma, manudecryje He cynepuopnonthy K-ITAKCujancke Hay-
K€ TOJIMKO, KOJIMKO KYJTYPHUM NMO3UITUOHUPAKHLCM 3HAA.

Tesa oBor pana jecre, nakie, ja KyJATypHa KOMYHHUKaluja,
KOja ce OocTBapyje Hay4HOM (haHTAaCTHUKOM, IPEJICTaBiba €0
ucTor "MHBEHTapa ujeja", MpakTHYHO, Ka0 U OWII0 KOjH OOJIMK
WIN BPCTa KyJATYpHE KOMYyHHMKallMje, OHJA KaJa je y NMHUTamby
KYJITYPHHU HJICHTUTET, ¢ 003UPOM Ha MaJlolpe MOMEHYTH CTaB O
pednexToBamy OPYITBEHUX U KyJATYPHUX KOHIETIATa, HOPMH 1
BPEJHOCTH Y YMETHHYKOM, Tj. >KaHPOBCKOM CTBapaJIaIlTBY.

! MosHarame pernema NpobieMa TMyTame U PEBONYIMjE CHCTEMA
6unapuux 3Be3na K-ITAKCujanuu cmarpajy "ommrom KyaTypom", 1ok
je jenaH oX BHX 3a0aBJbCH YMHIHCHUIIOM J1a HA 3€MJbU MMa TOJIHKO JIOK-
TOpa HayKa — a Ja 3eMJbaHH 3Hajy TOJIUKO Majo O ceOH, CBOjOj TIaHe-
™™ u ceemupy. Ounm K-PAX (lain Softley, 2001) 3acHoBaH je Ha
HCTOMMEHO] M IIPBOj Kibu3M ceprjana [Iuna Bpyepa (Gene Brewer) u3
1995. ronune.
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OcHOBHa KOHIICTITYyaTHAa OTO3UIHja, KOja c€ KOPHCTH MHAde y
KOHCTPYKIHjH KyNTypHOT uaeHTuTeTa — Mi/OHu — OuBa KOMy-
HULUpaHa y Gopmu Jbynu/Tyhunu, npu Tom, noHamajyhu ce,
npe, Kao CBOjEBPCHH CaJlp)KUHCKU CHHOHHUM T€ OCHOBHE OIIO3H-
1IMje, HeroJM Kao ikeHa TpanchopMalija, OIHOCHO JepHBalHja.
Pasrnor ToMme jecte HarnamaBame oapeleHUX Heja, TaYHU]E CO-
UOKYJITYPHHUX BPEJHOCTH KOj€ CTOje h3a TUX UJIeja.

I/IHIII/IBI/IIIyaJIHI/I U KOJCKTHUBHH UACHTUTET

VY HnayuHoj (aHTacTHIM, J]BA MOTHBa C€ YNOTpeOJhaBajy,
00WYHO, OHIIA KaJIa IMaMO Ha JIeJly eKCIUIMUUPAke KOHIICNTYal-
He omo3unyje Mw/Onn y dopmu Jpyanw/Tyhuan: cykod usmely
JbyZICKe U TyhuHCKe pace, Te Heka BpcTa IPeICTaBe O KOIIHHUIH,
POjy, IOCIOBHOM [IeJb€Hy MHCIH, MaMhema, UCKYCTBa M TOME
CIIMYHO, Y OCIIMKABaKky MEHTAIHOT, KOTHUTUBHOT M a()eKTHBHOT
¢dbyHKIMOHKCamba TyhuHCKe pace. Ta ocoOuHA OMITPO je CynpoT-
CTaBJbEHA JbYJICKOM MHUIUBEHY M MMOHAIAKY Y (QYHKIHOHAIHOM
CMHCITy, TIOIITO TpeJcTaBba (TI0UeTHY) npenHoct TyhuHa y cy-
ko0y ca Jby/IMMa, OJJHOCHO OHaj YMHUJIALl ’bUXOBE HajMohu, Koju
Jbymu Tpeba na mpesasul)y, na Ou OwinM y cramy J1a UM ce Cy-
MIPOTCTaBe YOIIITE.

Taj TyhuHCKH KONEKTUBHH yM, TeHETCKO maMheme miu Beh
Kako OMBa YMETHHYKHU 3aMHUILUBEHO, NIPEACTaBba U CYIIPOTHOCT
TOME, KaKO YOBEKOB YM ()YHKLMOHHMILIE Y CTBAPHOCTH, Takole,
aly ¥ CBEMY OHOME LITO 3HaMO O MOJKAAHO] U HEPBHO] aKTHB-
HOCTH JKMBOT CBETa Ha HaIloj IuaHeTu. [lopex Tora mro ce TH-
M€ jacHO MOTLPTAaBa Ja Cy TYhDUHU CTpaHM €eMEHT Y OJHOCY
Ha YOBEKOBY OHMOC(hepy’, IPaBU CE ¥ jaCHO PA3/IMKOBAKE THIIA

2 Ma e oHa GWia CMEINTCHA Y CBEMHpY, 3alpaBo, y HAYYHO-
(haHTaCTHYHUM TBOpPEBHHAMa, HE OJHOCHU C€ caMo Ha 3eMJby, Beh je y



Mi smo ja, a oni su roj... 197

HWICHTUTETa KOjU Ce HarjamiaBa Ha Taj HauuH. TyhuHH cy Tana
NPBEHCTBEHO TYHHHM y MHOKHHH', (U3MUKA, OJHOCHO GHOIO-
IIKa OpraHu3aldja HBUXOBOI MOCTOjama jecTe KOJIEKTHBHA, a
THUME UM je oxpeljeHa u KynTypa, ako je umajy. Jbyae noxussba-
Bajy Kao Helpujarebe, 4ecTo, 300r Tora IITO HBUXOBY MHANUBH-
JQYJIHOCT TEpPUUNHPajy Kao "NPUPOAHY aHOMaIHWjy", MpeThy
COIICTBCHOM ITOPETKY U TOME CIIMYHO.

MIUTaby U CBOjeBPCHO oapeheme cramujanHor qoMeHa Koju "mpumnana”
YOBEKY, Ca CBIM OHUM IITO 00yXBara.

3 TocToje HCKOpALM Y TAKBOM HAUMHY NPEICTABIbAE:A, HAPABHO, IITO
U3 paMaTypIIKUX pa3iora, a O ce pa3sIMKOBAIH I0jeIMHAYHH aKTePH
panwe, 0e3 003Mpa Ha MIECHTUTETCKY ACKPHIILMjY M HEH CYIITHHCKU
TYhUHCKH KBaJMTET, ald M OHJA, KaJa ce MPEACTaB/ba U3BECHO "04YoBe-
yewe" TyhuHa, OZHOCHO NPOMEHA Y KBAJIHUTETY HHXOBE HICHTHTETCKE
ACKpHIIIIHje, KOja ce TPHKa3yje Kao OHOJIMKO MHANBHIyalHa, KOJIAKO TO
Hehe HapyIINTH CYIITHHCKU TYHHHCKH KOJEKTHBH3aM y IIOCTOjamby, a
KONMKO he nompuHeTH TOME, NpHAE, Aa IOCTYNIM TaKO OCIMKAHOT
tTyhuna Oyny cxsaheHn kao '"jpyncku', Kao IITO je TO cCiy4aj ca
Mognenom 6poj 8 Cajionke u3 teneusmjcke cepuje "'amakruxa" (2004),
nosnare u kao Lllepon Banepu, 1j. Bymep, onnocHo kachuje Illepon
AraToH, ofH. ATeHa.

CaMO JBYICKO TIOCTOjarbeé TOCTYJIHMPAaHO j€ Kao CBOjeBpPCHA
anomamja y CBemupy, Koju 01 nHa4ye OMO caBpIIeHO ypeleH 0e3 WX,
ox crpane CajinoHara y kmusn "Cemupcku 6pox [ araxmuka. Enomneja
0 6opbu JpyzCcKe pace 3a oncranak", ['eHa Jlapcona (Glen A. Larson) u
Po6epta Tepcrona (Robert Thurston) (Jyrocnasuja/ [Ipocseta, beorpan
1980, opur. 1978): mymau cy 3a Cajionne (1j. Cunomane, y MpeBOay
Ipenpara Ypouiesrha) "TBporiaBsa, HpalmoHaiHa paca', Koju He Mape
"3a OuyBame NPUPOJHOT MOpPETKa", KOjU He cxBarajy aa "mobpo U 3710
HHUCY (...) CyHOpOTHOCTH", HUTH Ja UCKJbY4Yyjy jeOHO Ipyro, B. 58-60.
CajnoHIM y TOj KEBH3U TMPEACTaBIbajy OpraHCKy, a He POOOTCKYy pacy,
Ay OIINITE TEJNENaTcKy, JieJe yM CBOT BPXOBHOT Bolhe, OIHOCHO
MIOCTYIAjy y CKIQIy ca 3aloBeCTHMa Koje Jojla3e OfaTie, UMajy HeKy
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TyhUHCKH HOCHTUTET jacHO je MPeaCTaBIbEeH Kao KOJEKTHB-
HU MICHTHTET, HE CaMO y CMHUCIY 30MpHE UMEHHIIE, HIN I'eHe-
puukor nojMa. Takas je 3aTo IITO Ce CyrepHuile Jja He MOXe Ou-
TH JIpyradujy, ako paca UMa jelaH yM, y CyIITHHH, OJJHOCHO je-
OUHCTBEHO nmamheme. JeTMHCTBEHN YM H jJeIMHCTBEHO NMamMheme
HHCY CHHOHUMH, Ka0 INTO TO IOKA3yjy pa3iiMuUTU IMPUMEPH
Bopra u3 "3Be3manux crasza", Cajnonana u3 ""amaktuke" u [oa-
yiga u3 "3Be3gaHe kamuje", penuMo, ajau jecy HpPEAyCIIOBH 3a
TaKBY KOHCTPYKLH]jy TYHUHCKOT MICHTUTETA, KOja MX HMACHTHU-
¢buKyje Kao cacBMM KOMIIAKTHY LIEJTHHY, YaK HaKO JpaMaTypru-
ja 3axTeBa oIpel)eHO mepcoHaIn30Bakbe MPUITJAHIKA THX paca,
TP YeMy Ce CTaBJba JI0 3HaWa TO, 1a Cy y MUTamy "00jeKTHBHE
YHEBEHUIE" — OHAKO Kako ce y oAaromapajyhum HaydHo-(aHTa-
CTUYHHM JieNIMa MPEACTaBba — a He jelHOCTaBHa JbYJICKa Iep-
uenuuja Henpujaresba kao Jpyror.”

Jbynu nmajy KOJNEKTHBHE HJCHTHTETE, Takohe, MOoHajIpe y
CMHCIIy TOTa J]a Cy OCJIMKaHH Kao NMPHUIaJHHULM CBOje pace (Ha-
crpaM Jpyre WIW Jpyrux paca, a y cykoOy ¢ mbHMa, 4ecTo), a
3aTHM U jOIIl HEKE YCTaHOBE, MOIYT OPY)KaHWX CHara WM 3Be-

BpcTy HacnehuBama namhersa, a pykoBoje ce oJpel)eHOM areHoM, Koja
je uaeamucTHYKa, Takohe, MOMYyT OHE y CEepHjH, OJHOCHO TUME je
JETEPMHUHHUCAHO UXOBO I1OCTOjakbe.

> O ToMe, Kako ce JIpyrd IEpUMIHPA KAO HelpHjaTesb, POTHBHUK,
WM jeTHOCTaBHO Kao HEKO, ca KUM, 0apeM, HHje HOXKEJbHO OAp)KaBaTH
HHKaKBe Be3e, IMMCAHO je Y aHTPOIOJIOTHjH, COLMOJIOTHjH, ICUXOJIOTHjH
TOJIMKO, J1a OM UCLPIHO Habpajame OubIHorpaduje OHI0 OOUMHUjE O
oBor Tekcra. Kao wiyctpamuja MoOXe IOCIYXKHTH aHald3a TaKBOT
NpelCTaBbatba y KOHTEKCTY, KOjH je W3HEHAOHO AaHaMTHYape,
OYMIJICTHO, MaJa HHCaM CHTYpaH — 300T Yera Ta4dHO, C OO3MpOM 1a
MIPEeACTaBIba TOTOBO JTAOOPATOPHU)CKY CHUTYAIHjy Y TOM CMHUCIY, CIIMYHO
Kao Hay4uHa (haHTacTHKa, yocTanom, B. Garland and Rowe 1999, Maguire
and Poulton 1999, Maguire et al. 1999.
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3maHe (oTe, Ha mpuMep. brito fa je TakBa ycTaHOBa IpHKasa-
Ha Kao HalMOHAJHA WM WHTEpHAIMOHANHa, MehyTuMm, oHa je
IpeCTaBJbeHA Kao HEABOCMHUCICHO JbYACKA YBEK, Y TOM CMH-
Clly, LITO MpeAcTaBjba MPOM3BOJ WM 3aLUTHTHHUKA JbYICKOT
JPYIITBA U KyATYype, a LITO je yBEeK U3AUTHYTO M3HAJ HUBOA Ha-
UOHAJHE HAeHTH(UKauMje U nmocBeheHO ONIITesbyICKOM J0-
Opy, 4ak M OHJa, KaJa Cy TaKBE YCTaHOBE IPHKa3aHe €KCIUIU-
IUTHO Ka0 HAalMOHAJTHE, onyT [//maba 3ee30ane kanuje.

JbyAcky KOJEKTUBHM HIEHTUTET, MehyTum, HeOWTaH je,
MPAKTUYHO, 32 CUTyaLyje Koje mpou3snase u3 KoH(IuKTa ca Ty-
hunuma. OHo wTo oMoryhapa JbyuMa Jia ce CyNpOTCTaBE JKH-
BOTHHMM OOJIMIIMa KOjH Cy 3aCHOBaHH HA KOJEKTHBHOCTH IIO-
CTOjama, jeCTe OHO IITO UM je OMOTryhHyI0, BepOBaTHO, 1a Ce M3-
JWTHY Ha BpX JIaHIIa UCXpaHe Ha OBO] IIAHETH — HUXOBE II0je-
JMHAYHE CHOCOOHOCTH, OZHOCHO IOjeIMHAYHe JIMYHOCTH. Ta-
KBE CITOCOOHOCTH J0NIa3e 10 u3pakaja HajBHUILE, HOPMAIHO, OH-
Jla Kaja rojequHavyHe JIMYHOCTU capaljyjy, au To ocTaje y aApy-
rOM IUIaHy, pa3MaTpamo JIM KOHCTPYKLH]Y JbYJICKOT UIAECHTUTE-
Ta 1Mo cebu, y omHoCcy Ha TyhuHCKH (Wim 0OpHYTO) y oapelhe-
HUM JenuMa Hay4yHe (paHtactuke. OHO LITO cMaTpaM OUTHHM Y
TOME, jeCTe TO Ja je uJeja JbyCKEe HHANBUIYaTHOCTH, 3alpaBo,
3aCHOBaHA Ha OJIpel)eHUM APYIITBEHUM, MOTUTHYKHM, KyITYp-
HUM, PEJIUTH]CKUM, a ACITUMUYHO U HAYYHHM KOHLETITHMA.

He cactoju ce menokynHa Hay4Ha (aHTAaCTHKa O] MOTHBA
KOH(IIMKTHOT KOHTaKkTa Jbynu W TyhuHaA, HapaBHO, Oam Kao
TO HU CBU TyhuHHM, 6€3 003Mpa Ha TO Aa JH Cy IPUKa3aHU Kao
HelpHjaTeJbCKH HACTPOjeHH IIpeMa JbyAUMa WM He, HUCY Npea-
CTaBJbEHM Ha Ha4YMH O KojeM rosopum osze. Ilocroje u apama-
Typiike TpaHchopmaije Te uaeje y Kojuma ce oapehenu Ty-
hHUHCKM HIGHTHTET MEHA y UCTOM (PAHIIM3HOM MPOU3BOJY TO-
KOM BpEMEHa, a HH CBaKO JbYICKO Ouhic — OMTHO 3a palby, Koje
ce I0jaBJbyje Y OHMM JIeJIUMa Y KOjUMa ITOCTOJU jacHa aCKpHII-
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[yja KOJICKTUBHOT HJACHTHTETAa TYhHUHHUMA, a WHIUBUIYaITHOT
JbyauMa, He "CIy)KH'" TaKkBOj KOHCTPYKLHjU HACHTHTETa KOjy
pasmarpam.’

VY ciydajeBrMa y Kojuma je pajama onaronapajyher HaydHo-
(haHTaCTHYHOI JeNla CTPYKTypHpaHa OKO KoH(IuKTa m3Mely
Jbyu U TyhuHa, MelyyTum, U3y3eTHO je 4ecT MOTHB TyhUHCKOT
KOJIEKTHBU3Ma, Ka0 OCHOBE KapaKTEPUCTHUKE HUXOBOI' MJICHTHU-
tera. Taj KOJEKTHUBHM3aM 3aCHOBaH je Ha HJAEJU CYLITHHCKOT,
YHyTpalmer MeljycoOHOT HepasnKoBaba M0jeANHAYHUX MPH-
nagHuka TyhuHcKux paca. OHM MOTY UMAaTH — U MMajy, Hajue-
mhe — paznuuuTe 1ojaBHe OOJMKE, Tj. W3IJENajy Pa3In4uTo,
Oarm Kao IITO je TO CIy4aj ca JbYIrMa — Al FhIXOBO TIOHAIIAE
U MHULUBSHE IOKOPaBajy ce HEKAKBOM LICHTPAIHOM NPHUHLUITY,
KOjU MOTHBHUIIIE HHUXOBE aKildje, a Koje Cy MpelcTaBJbeHe, 10
IPaBUITy, K0 EKCIIAH3HOHUCTHYKE — Ha PadyH JbYCKe LIMBUIH-
3anuje, HapaBHo.'

8 Kao mmrro je To ciyuaj, Ha npumep, ca Boprosxom Cemam-o11-1eBeT
y cepujanmy "3Besmanux craza" "Bojanep", omHOCHO ca mokTopoM (Y
OBOBEKOBHOM CepHjaly; Y OHOM M3 MpOILIOr BEKa, Ka0 U Y KEbH3H,
TUTyNna My je — rpo¢) bantapom y "Tanakruim".

O aHTPOMOJIOMIKOM CXBaTalky MOTHBA, Y CMHCIY OpHjeHTHIIyhe
aKnuje u uusbeBa, B. D’Andrade 1992, Strauss 1992. Hehy pasmarpartu
MPUPOJY TOra, INTO caM Ha3Bao LCHTPATHUM IIPUHIMIIOM Yy IaToM
KOHTEKCTY, IIOIITO je MpeeBaHTHA 3a TeMy pana. CIIMYHO BaXH U 3a
nojaBHe oOJvke TyhuHa, came 1o ceOu, OTHOCHO 3a TO — Jia JIU CE Pl O
HUXOBOM "OpPUTHHAIHOM" CIIOJbALIEM H3IJIENY, WIM U CaM HUXOB
U3rJie]] UMIUTMIUPA KHHXOBY (GOpMalHy Hepa3a3HATJBHBOCT, IOPE OHE
CYIITHHCKE, O Kojoj mumeMm. Ta dQopMaaHa Hepa3a3HATIBHBOCT
MIPECTaBba C€ KPO3 HAEjy Mpey3uMarba JbYICKHX TeNla W yIpaBJbamba
BUMa y CKIafy ¢ TYhUHCKOM areHIoM, a pasMaTpame Tora MOXke OHTH
TIpeIMeT 1oceOHe aHTPOIIOJIONIKE aHAIIM3e; YKOIHUKO ce ocBpheM Ha To,
YMHUM TaKo HEUITO y OHOJIMKO] MEpH, CaMo, y KO0joj cMaTrpaMm Ja je
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JpyruM pedyrMa, YKOIMKO HMajy HHAWBHIYaJHE MHUCIH,
mTo je m3pakeHHje kox [oaynma, pemmMo, HETOMW KoI OWIIo
Koje npyre TyhuHCKe pace, oHe cliiene oOpasail, 3a Koju Ou ce
Moruo pehu, npe Aa je OHOJIOIIKe, HEroJIM KYJITYPHE MPHPOJIE.
VY nuramy je HemTo mTo OM ce JaN0 ONHCATH, HajlaKIle, Kao
OIICTaHaK, MaKO Taj U3pa3 He OM 0/roBapao y MOTIYHOCTH OHO-
Me IITa KOHOTHPajy MPHUKa3u TyhUHCKOr OMBCTBOBamba, Ha MpPH-
Mep, y GpaHmm3ama, monyT, "3Be3maHux craza" u "3Be3maHe
Kanuje", OHOCHO y KIHraMa W IHXOBHM BH3yalu3aldjama,
momryT "Tamaktuke" winn "MHBa3uje kpaaspuBana tena".? Ane-
kBaTHHje Ou O6mio pehu, "KuBBEHE", MOXK/IA, @ IITO O YKIBY-
YUBAJIO W ONCTAaHAK, MaKO TO HHjE OJ BEJHKOI 3Hadaja 3a OHO
ynMe ce 0aBU OBaj TEKCT.

Kako roj ia Ha3BajM CyHmITHHY HOCTOjama TY)HUHCKUX paca,
OHa je KOHOTHpaHa Kao OMOJIOIIKA KaTeropuja, OJIHOCHO Kao je-
IMHY MMIIEpAaTHUB cBera mro paje. McruHa je, 1a ToO MOXe 3BY-
YaTu 4yaHO, IpuMeHH ju ce u Ha CajiioHIle, Kao Ha POOOTCKY
pacy’, anu ympaBo TakBa Hieja MPeaCTaBIbEHA je KA0 CBPXOBH-

OuTHO 3a TeMy paja, OIHOCHO 3a O0aBibeHE MPOOIEMATHKOM
WHAUBUAYAITHOT U KOJEKTUBHOI MJEHTHTETA, a MOCPEAHO U MHUTAMBEM,
KOMYHUIIMpA JI Hay4yHa (paHTacTHKa HEKy OCEOHY HIIEjy O TOME, IITa je
OHO MITO HAC YMHHM JbYANMA, 3aIPaBo.

KaydpmanoBa Bep3mja ¢umma (1978) Omna je mpeseneHa 3a
OMOCKOIICKO, a TOTOM M TeneBU3Mjcko mnpukasmBame y COPJ xao
"WuBasuja tpehux Ouha", ogakie je ocrana oarosapajyha pedepenia y
opel)eHUM KpyroBUMa, IIpe CBera reHeparnyjCKiM, Ha (HIMOBE HacTaje
no ®uxaHoBoM pomany (¢unm Invasion of the Body Snatchers, poMan
The Body Snatchers, 1955).

? Cajmonun y xmusu "T'anakTHKa CBEMHpCKa KpCTApHIA" HHCY
MpeCTaBFeHU Kao poOOTCKa paca, Kao IITO je TO HaBeIeHO Beh, a mTo
NIPEACTaBba jeJUHY OUTHY pa3NIUKy Yy CMHCIy OHOTra INTa je Of
HHTEpeca OBZE, NMPaKTHYHO, ox cepuja "l'amakTuka", U3 HPOIUIOr H
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TOCT BUXOBOT ITOHAIIAaka y OBOBEKOBHO] cepuju "["amakTuka".
CTBOpEHH OZ CTpaHE JbYJIH, €BOJIYHPAIM Ha HEIO3HAT HAYMH,
CBE IITO YMHE, YMHE C MAarjoBHTHM LJbEM JlO0Ce3ama Oora u
00’KaHCKOT CaBPIICHCTBA, OJHOCHO jaCHOI OJBajarba O] JbY[-
CKOT' IpyLITBAa U KyAType, KOjH MOpajy OMTH YHMIUTEHH, CIEA-
CTBEHO TOMeE, IOILITO NPE/ICTaBIbajy OHO IITO CMETa, HE TOJINKO
OCTBapemy HapeueHor 11Jba, Beh camom Lusby. Jbycko mocro-
jame, TauHHje OMBCTBOBAWE KOje HUje caMo Ouosomko, Beh je-
cre Ouonoruja Haarpal)eHa OPYIITBOM U KYITYpOM, JOXKHBJba-
Bajy Kao CYIPOTHOCT OOKAHCKOM CaBPIICHCTBY.

Bopr, Coaymy, Wix KpajUbHBIH Tena'® HeMajy Tako "y3BH-
nreH" 1nJb, HaKo B bopr Texu caBpIICHCTBY, JOAYLIE PA3INIH-
T€ TPHUPOJE O CajIOHCKOT: MPBU ACUMUIY]y, IPYTH TOCTOje,
jeaHocraBHO, oK Tpehu paje u jeqHo u apyro. OHO MITO UM je
3ajeTHIYKO jeCTe OJICYCTBO KOHIIENaTa JPYIITBa U KyJIType, Ka-
KBE JbYJIM CMaTpajy CBOjHUM CBOjCTBOM. 3a Kpa/JbHBILIE TEJa, TO
j€ jacHO, OHHU Cy IPEACTaB/LCHH Ka0 HEKa BPCTa BUPYCOUIHHUX

OBOT' Beka. Y HOBO]j Bep3uju Te cepuje, CajlioHIM Cy MPENCTaBIbCHH
Kao poOoTcKa paca, BHIIIE HA OCHOBY TOra Kako ce (He) pernponaykyjy,
Tj. Kako ce MPOM3BOJE — HANPEAHUH MOJEIH yuuTaBameM "cBecTu",
OIHOCHO CHMYJIaKpyMa o0co0€ y HOBO Telo, Tj. OHOMEXaHHUKY
JBYIITYpPy — HErOJM Ha OCHOBY TOTra, Jia NPEJCTaBJbajy MEXaHHUKe
Hampape, I[OLITO OJroBapajy BHIIE MpelcTaBamMa Kubopra, Tj.
KHOEpHEeTCKUX opraHm3ama, Oyxyhu na mmajy oxpeheHe Oumonomike
KOMIIOHEHTE Y CBOM cacTaBy (OZHOCH CE€ U Ha HEXyMaHOH/HE MOJIEIIe).

10 Vobuuajen nspas 3a Ty HemMeHoBaHy TyhuHCKY pacy moctao je
"Pod People", mTo 06M ce MOIJO IMPEeBECTH HA CPICKH je3WK Ha
pa3NIUuMTe HAuMHE, a KOju OM MMajld KOHTEKCTYaJIHOI' CMHUCIA, TOIMYT
"pymu-cemenke", uwim "pyau-xinuie", rae Ou npBU MPEBOJ OAroBapao
Bumie, Ha npuMep, ¢puimoBuma Curena (1956), Kaypmana u ®epape
(Body  Snatchers, 1993), a npyru OuHaHOBOM pOMaHy H
Xupmburenosom unmy (Invasion, 2007).
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mapasura. bopr jecre KMOSpPHETCKH OpraHW3aM, CacTaBJBEH Of
MWIHjapId jeIUHKH, KOjuMa yIpaBjba KOJCKTHBHU yM, a KOjH,
cimuHo CajioHnuMa, MaHu(ecTHO nocenyje APYIITBEHY opra-
Hu3auujy. Ta opranuzanmja, Melhyrtum, a carmuno CajrnoHimMma,
OTIeT, jecTe JPYIUTBEHA, OHOJHMKO, KOJIMKO U YCTPOJCTBO HEKe
JKMBOTHUECKE 3aje[IHUIIC M3 NPHUPOJIHOI CBETa Halle IUIaHeTe:
MOCTOjH XHjepapxuja opel)eHnx TUIoBa mpuMepaka TUX paca —
Jla UX TAaKO HA30BEM — a CBPXa HEHOT MOCTOjama Iuiay3a0uiiHa
j€ ca IIMJbeM IoCTOojama pace.

TexHonoruja Kojy moceayjy U jeJHH W OPYTH, TIPH TOM, a
Koja O MorJa, MHaJe, 1a NpeCTaB/ba KyJITypHY OMJIHMKY, HUje
BHUX0Ba 10 Topekiny. 3a bopra ce To He 3Ha, monylie, aiu
MIPUHLMIT BETOBOT JEJI0Baka, KOjUM C€ BPIIH HE CaMO acHMH-
Janyja OUOJIONIKUX JeANHKH, Beh U TEXHOJOTHja KyJITypa KOjH-
Ma Cy Te jelMHKe MpHuIanaie, ynmyhyje Ha TakBO TyMaueme, oK
je ko CajinoHana y nuramy HaarpaleHa Jbycka TEXHOJIOTH]a.
Foayﬂﬂu Cy UM CJIMYHHU, Y TOM MOrjIeay, HaKO Ha4H HBUXOBOI'
Npe/ICTaB/bathba CYrepHlle HHXOBY HABOJHY (yHIaMEHTaIHY
Pa3IMYUTOCT OJ] OCTAIUX TYHUHCKUX paca, KOje IOMUIEM OBJIE.
Toaynnu cy jacHHje WHAMBUIYAIU30BaHU, HAHME, Y CKIAIy C
YUM C€ M MOHALIAjy PAa3iIWYUTO jeAHH Ol APYTHX, HAU3IJIC.
HbuxoBa HIMBHAYalM]ja Je3aBYHCaHa j¢ HA HEKOJIMKO HA4YMHa,
MehyTum.

Ha mpBom MecTy, OHM Cy mapasuTH ca TeHeTCKMM Hamhe-
BeM, KojuMa je morpebaH momahwH na OW OICTaNH YOIIIITE.
Ilopen Tora, mako ce cBaku [‘oaynn noHama HOMHHAJIHO Y
CKJIJly ca COIICTBEHMM HMHTEpecHMa, TH MHTEPECH HHCY JIpyra-
YHjH, TOHOBO, O] NPEIBOJHHMKA 4YOIOPa, OJHOCHO HErOBHX
NpUIAJHIKA, TIOCMaTpaHo XHjepapxujcku. Hamokon, ucrnocra-
BJbA CC JIa j€ roayiijcka TeXHOJIOTHja HAArPaJkha TEXHOJOTH]e
HeKe crapuje pace, Takohe, OHOCHO Jia IIPeACTaB/ba IIPUIIAro-
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haBame mojeqMHAYHUX TOCTUTHYhA roayiInckuM notpedama BU-
11e, HErOJIM TOayJIICKO H3yMHUTEJBCTBO.

Yogek: MoOpaJjJHa 0c00a U JJHYHOCT

Hujenna on tyhunckux paca, Koje ce MOMHBY OBIE, HeMa
JPYLUITBEHY OpraHU3alujy U KYJITypHO YCTPOjCTBO Koju Ou Ou-
M co0OJHU Off HEKaKBe npenoapeheHOCTH, OHOCHO Koju Ou
MIPEACTaBJbaIN TIOCIEIHILy JeJIOBakha YOBEKOBE CI000HE BO-
Jbe, IHErOBOI' IPEy3€THUIITBA Y MAaTEPHjalHOM CBETY OHOJIH-
KO, KOJIMKO U y CBETy HJ€ja, Te OAroBapaly, Ha Taj HAu4uH, 40-
BEKOBOM MOpAIHOM pa3Bojy. IIpencraBmpame TyhuHa Kao JH-
LICHUX €MOLMja y OTIYHOCTH, WIIK 0apeM CyCHpETHyTHX JI0 Te
Mepe, Jla JbyJuMa 3Hauee BUXOBOI HCKa3MBamba HUje OYMTO,
jecte Ha4YMH Ja ce oHH "ocio0oe" MOPAIHOCTH, OJJHOCHO MO-
ryhHOCTH caryiefaBama COICTBEHUX IOCTYIAaKa, NPEHCIUTHBA-
Hha Kao KoHuenTa u toMme cindHo. C jeHe cTpaHe, TO UX YWHH
MOTO/IHUM 32 OMHApHO KaTeropucame Yy CMHUCIY CYNPOTHOCTH
YOBCKOBOM 6I/IBCTBOBaH)y, IIOIITO HMX YMHU CIMYHHUM KXUBOTHU-
BaMa, 0JJHOCHO CBETY KOju Huje Jpyncku. Ca npyre crpaHe, cy-
repuile HENocTojame Clo00JHE BOJbE Y HHX, a OHA HPE/ACTa-
BJbA KJbYYHH €JIEMEHT WHIUBHYyalM]j€ JbYICKOT HACHTHUTETA.

Morno 6m ce pacmpaBibaTH O TOME Ja JH CII00OTHA BOJbA
3aUcTa MPEACTaBba KIbYYHH €JIEMEHT HHIMBUAYAH]je JbYICKOT
WJICHTUTETa, HAPABHO, ajld KaJa M3HOCHM TaKO HELITO, UMaM Y
BUJy COLMOKYJITYPHH KOHTEKCT HACTaHKa CBUX Hay4HO-(haHTa-
CTUYHHUX JleNla, KOja MOMHUIbEM OBJle, Kao W HajBeher jgena Ta-
KBOT CTBapasalliTBa YOIIIITe, a OH je aMepU4KH — Wiu ja "yOua-
UM JIECHTHAIM]y, a MPOILINPUM HHIIY — aHrjoaMepuyKu. 13-
mel)y OpHTaHCKOT W aMepH4KOI' JPYLITBEHOI U KYyJITYpHOT
OKBHpA II0CTOj€ pa3iiuKe, CBAKaKO, HO KOHIENTYAIHH OKBUP UM
j€ 3ajeqHUYKH OHJA KaJia je y IHTamy [MOMMame Tora LiTa Hac
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YHHH JbYJMMa, OJHOCHO NPEUU3HHje, [ITa HAC YAHU MOPaTHUM
ocobama, a TO je cno0OIHA BOJBA, OJHOCHO MOTYWHOCT pasiu-
KoBama usmely 1o0pa u 3na, pacyhuBama, ycMepaBamba CBOjUX
TOCTYTIaKa 1 OIFOBOPHOCTH 32 FHHX. '

Tpeba umatu y BUAY, IIPU TOM, Aa APYLITBEHH, IOJIUTHYKH,
€KOHOMCKH M KYJITYpPHHU MPOLIECH Y CAaBPEMEHOM CBETY MOTO/y-
Jy LIHMpelky TaKBOT MOMMama M3BaH HErOBOI OPUIHHAIHOT CO-
LUOKYJITYPHOI KOHTEKCTa, IIPAKTUYHO, 01 [Ipyror ceerckor pa-
Ta HA0BaMO, OJIaKJIe M KyJITYpHA KOMyHHUKAIlHja Hay4YHO-(paHTa-
CTHYHUM CTBapajlalliTBOM, Ha IPUMEp, HE OCTaje OrpaHHYeHa
Ha COLMKYJTYPHHU WM reorpad)cku KOHTEKCT HEHOT HACTaHKa
(ymop. XKukwuh 2010). CnoboxnHa Bosba, Ka0 JETEPMUHATHBHH H
JNe(DUHUESHTHH KOHLEMT JbYACKOCTH Y CMHCIY IOjeJHHAYHOCTH
Y HEMOHOBJBUBOCTH 0cO0€ M JIMYHOCTH NPUXBAaTa ce JaHac y
PA3IMYUTHM APYIITBEHUM CpeANHaMa Y MOJUTHYKOM U KyITyp-
HOM CMHCILY, TaKO Jla HHCUCTHPAmbe Ha H0j, KA0 Ha OCHOBHOM
YHHHOILY JbY/ICKE UIHUBUAYalLlMje Y KOHCTPYKIH]H WACHTUTETA,
KaKBa je KOHIETITYyaJIM30BaHa Y Hay4YHO-(QaHTACTHYHUM JAeInMa
HE TIpeJICTaBba KYJITYpPHO HEpa3yMJbHB BHJl KOMYyHHKAalMje 3a
Cpe/IMHE KOje ce pa3iuKyjy, Y M3BeCHOM CMHCILY, Ol OHUX y KO-
jMMa HacTajy Ta Jena.

Yomureno rosopehw, y 3amasHoj HUBHIM3AIM]H — CEBPHOA-
MEPHYKHM M €BPOIICKUM KYJITypama, a TO 3Ha4H U y Halloj KyJ-
TypH — II0jaM JTUYHOCTH MMa JIBE OCHOBHE KOHOTAIIH]je, Hajue-
mihe, ¢umo3odcky u mcuxonomKky. Dmino3opcka KOHOTANHja
OJIHOCH C€ Ha MHIMBHUAYATHOCT YOBEKOBE CBECTH, HOCHOLA, Tj.

"' He mucinm Ha cno6oaHy BOsby, Ka0 Ha XpHIThaHCKH KOHIT,
HaKo je TIOPEKJIO TOT KOHIeNnTa XpumhaHcko, HEOCTIOpHO, Beh Ha oHe
acrieKTe  MOpPAjJHOCTH, KOJH C€ CMaTrpajy  COLHMOKYJITYPHOM
HOPMAaTHUBHCTHKOM Y JaTOM APYIITBEHOM U KyJITYPHOM OKPYXEHY, a O
KOHIENITYaJIH3alij! ¥ IIOMUbamby dera B. Hip. Schweder 1992.
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cy0jexTa CBMX BHIOBAa YOBEKOBE MHCAoHE, ocehajHe U BOJbHE
JeTaTHOCTH, Tlle MaTepHjaIHy OCHOBY JINYHOCTH Ka0 CaMOCBe-
CTH YMHHM YOBEKOBO APYIUTBEHO Ouhe, OIHOCHO CBEYKYITHOCT
Be3a M OJHOCA Y KOjHMa JbYAU BpLIE MPOLYKIHjY M PEIPOLyK-
1mjy cBor MatepujamHor xusota (Thomas 2000)."

[Icuxosomnika KOHOTAIMja jeCTe MBOCTPYKA: JTUYHOCT TPE/-
CTaBJba 30HMpP CBUX OIJIMKA KOje HEKOT IMOjEMHIIA PA3JIUKYjy O
JpYruX TOjeluHana, OJHOCHO HhEroBO IOHAIlamke O] MOoHaIla-
Ba JPYruX I0je[MHala, ajli JIMYHOCT jeCTe U YHYTpallltha JH-
HaMHUYKa OpraHM3allija XTema, cxBaTama M ocehama. OBome
61CMO MOTJIM /1a 10JIaMO M aHTPOIIOJIONIKO CXBaTambe, KOje JINd-
HOCT BHIM Kao IEJOBUTO M CyBepeHo Ouhe, M3BOp akuuje U
CpeIUIITe KPEaTHBHOCTH, CMEIITEHO Y jeHOM TeIIy U KOje TI0-
cemyje ym wiu mymy. "

INopen Tora, y cMucity ApyIITBEHE U KyITypHE MHTEPAKLHU-
j€, KOMyHHKaIlfje, alli 1 KOH3yMIIIKje, TMIHOCT Ou Ouia u cBe-
YKYIMHOCT CBHX HalIMX MOCEOHMX MIICHTUTETa Kao I0jeHuHala,

'2 Excrpanonupano je Ha ocHOBy TOMacoBOT TEKCTa, KA0 M OCTsle
(opMynalyje TMYHOCTH OBJIE HABEIECHE, IIOLITO CE y HAPEUEHOM TEKCTY
BpIIM KaTeropusalyja KyJTYypHHX IpEICTaBa O JIMYHOCTH, Ha OCHOBY
OIIITEr KYJITYPHOT KOHTEKCTa, ald M HErOBUX MapaJurMaTcKUX
CYOKOHTEKCTa, KOjH ce OaBe THMeE.

13 [urame myme — Kao KyJITYpHOT KOHIIEIITA, IIPE CBETa, IIa TeK OHa
PETUTHjCKOT 1O cedM — y CMHCITy YHMHHOIA JbY/CKE HHIMUBHIYaIHje,
Hehe OuWTH pasmaTpaHo OBje, MOWIITO TIa CMarpaM HCYBUIIE
JMTPECHBHUM, Yy OJJHOCY HA IIaBHY HUT M3Narama, ainu tpeba ucrahu To,
Jla cCaBpeMEHa 3amajiHa KyJITypHa HPEACTaBa O JIMYHOCTH JIOCTa AYryje
XpHIThaHCKOM y4eby O AYyIIH, K0 O HeMaTepHjaiHOj CYIUTHHU YOBEKa,
OJHOCHO HEroBe JIMYHOCTH, a KOje amocTpodupa cIoO0THY BOJBY U
OIrOBOPHOCT 3a COICTBEHE IIOCTYIIKE, NPH TOME Hariamanajyhu
TOCeOHOCT ¥ HETIOHOBJEMBOCT CBaKe IOjeAMHAYHE 0co0e, Of MOCTaHKa
CBETa Ha OBaMO.
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Tj. 0c00a — OJ1 TIOJTHOT U POIHOT, MPEKO Y3PaCHOT, 10 OHOTa 110
3aHHMamy, 00pa3oBamy, KyITypHOj mpedepeHnuju uta. To je
OHO, mTO oMoryhaBa, 3ampaBo, aCKpUILHUjYy U IECKPHIILH]Y
HJICHTUTETA Y PasIMYUTHM CUTYyallljaMa, a IITO je YTeMeJbeHO
Ha MOKJANamy JIMYHOT yBeperma M KyITYpHOT KOHLENTa O He-
HOPELBOM Pa3lIMKOBabhy CBake IojeuHavyHe ocobe ox Ouiio
KOT Apyror Jeyjackor 6uha, Ouio kaja u rue, y BpeMeHy | Mpo-
ctopy. Ca npyre cTpaHe, peaCcTaB/bambe TyjuHA OOJUKOBAHO je
Ha TakaB HAYWH, J]a O OWUIIO KOjeM eJIeMEHTY MOTECHIMjaTHO -
CTHHKTUBHOT MICHTUTETA Ja CEe PajH, YBEK je oapeljeH Tume aa
je y muTamy UAeHTUTET TyhuHCKe pace.

Ta rox 6mwio xoju ox CajiuoHara ypaauo, Ha IpuUMep, OH
WIA OHA TO YUHE 3002 moea mTo cy CajiloHIN U IITO MMajy
[IJb, KOJH j€ 3ajeIHUYKH 3a CBE NPUIAJIHUKE HUXOBE pace, Oll-
HOCHO 300r TOra IITO UMajy AATH 11Jb, pajie OUJIO LITa HITO Cy
NpUKa3aHu 1a pajie — oJi cuMyaipje adheKTHBHOT 30JIKaBamba
C JbyAMMa, MPEKO CBakojHEeBHE Mel)ycoOHEe WHTEpakiuje, 10
Jy’)KHOCTH KOje IPOM3JIa3e U3 MECTa Y paTHOj Xujepapxuju. Ma-
HHU(]ECTHA Pa3HOIMKOCT rOayJJICKOT ITOHAIIamka JIe3aByrcaHa je
THME, ca CBOje CTpaHe, LITO je TOayJICKa HHIMBUAYaTHOCT KO-
HOTHpPaHa Kao J1a He MMOCTOjH, 3alpaBo, MOIITO ce cBU [oaynau
MOHALIAjy MCTO, Y CYIITHHH, a 00pacly BHXOBOI MOHAIIAKA Y
CYTIPOTHOCTH CY C HJ€jOM MHAWBHIyaIn3Ma, 0apeM OoHOM, Koja
je TocTyJHpaHa y 3alafHoj MUBIIN3AII]H: CBE OJpena Kapak-
TEpHUIIly MX apOTaHIfja, arpecHja, IPUTBOPHOCT, TEKEbA 32 J0-
MHHaIHjoM, Oe3ocehajHocT, Kpajibu erousam UT.

OBo mocnenme MOXke ce "mojadaTH" y TEXHOJIOIIKOM CMH-
CJly 4Yak, MOUITO YeCTO WM AYroTpajHO Kopuinhemwe Tepamuje
UCLIEJbCHA U MPOJYXKETKA JKUBOTA apTeaKTOM KOjU je MO3HAT
kao "capkogar" (ycieq BU3yelTHE CIMYHOCTH Ca CTapOCTHIIAT-
CKUM capkodasznuma) J0BOJU 10 TOTOBO MaHUYHE OTICEAHYTOCTH
caMUM COOOM, TAYHHU]E — OHUM MPEPOraTHBUMAa MOHAIIAKkA KOjJU
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Cy 3ajeHMYKH 3a CBaKor [ oayinna, HOIyT OHUX, HABEACHUX Ma-
jompe. YmpaBo WHCHCTHpame Ha Hekopumhemy "capkodara”
ox crpane npunaauuka Tokpa'® mpeacTassba BUXOBO OyCTaja-
Be 0] oOpa3ana noHamama Koju yuHe ["oayine Kpiom, WiH 4o-
HIOPOM, IPAKTUYHO, IIOCMATPAHO U3 JbYJCKE IEPCIICKTUBE.

Bynyhu na cy smbyacku caBezuunu y 6opou npotus ['oaynna,
OJTHOCHO J1a Crajajy y TyhuHCKe pace ca KOjUMa YOBEYAHCTBO
HHje y cykoOy, Tokpa cy npuka3aHu Ha Ha4YMH, KOJU CyrepHIle
MoryhHOCT ImocTojarba MHAWBUAYAIHUX HJICHTUTETa KOJ HHX,
OHako kako To Huje Moryhe xon I'oaynna, bopra wmu Cajinona-
11a, 10K je 0 KpaJJbHUBIMMA TeJa U3JIUIIHO TOBOPUTH Y TOM CMH-
ciy. Tokpa gerne Ty "noBiacTuily” ca MHOTHM TyHHCKHAM paca-
Ma u3 "3Be3gaHe Kanmje" win "3Be3laHuX CcTasza", caMoM MpH-
POZIOM OIHOCA ca YOBEYAHCTBOM, KOjH HHje O] HEIIOMHUPJHHUBO
KoH(muKTHEe BpcTre. OHO IMITO WX YMHU OMTHUM 3a TEMY OBOT
pana, mehyTuM, jecTe TO, IITO Cy y €BOIYyTUBHOM, (PHU3HOJIO-
IIKOM M CBAKOM APYroM OHOJIOIIKOM CMHCIY, UCTO 1ITO U ["oa-
yiau. On BHUX UX pa3liiKyje OIHOC MpeMa CBOjUM JTOMahMHU-
Ma, JbyAMMa M0 IPaBUIIy, ca KOjiMa )KUBE Y UCTUHCKO] CUMOHO-
3M, KOja ce Orliefia y OuyBamy JbYACKE JIMYHOCTH 0co0e Koja
npuma jeanHky Tokpa y cBoje Tedo.

OcHoBy MHAMBUAYyalMje naeHTuTeTa TOoKpa MpeacTaBiba Ta-
KaB HAYMH CHUMOHMOTCKE ET3HCTeHIHje C JbYICKUM Omhmma, a
IITO Ce TPUKa3yje He3HATHUM BapHjalfjaMa y lbHXOBAM CTaBO-
BHMa U TIOHAIIAKY, KOjH HUCY OHAKO jeTHOOOpa3HH, Kao IITO je
To ciyuaj ca ['oaynauma. Tokpa 1o3Hajy AUCKYCH)Y U apryMeH-
Talujy, Kao npolece KOju NPeTX0/e AOHOIIECHY O/IyKa, & cCaMu

' Tokpa cy mpeaCTaBIbEHI K20 HEKa BPCTA TIOKPETA OTIOPA IIOPETKY
loaynma, a y camoj mpocTopHOj cdepu cBeroBa Kojuma [oayimu
BJIa/1ajy. bronomnika ocHoBa O Tpebao 1a UM je UCTa, Al ce Pa3IIUKy]jy
0l OZHOCA IIPeMa CBOjUM CUMOHMOTHMA, O YeMY — 1aJhe Y TEKCTY.
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WHCUCTHpPajy Ha TOME J1a Cy OHU CacBHM Jpyravuja paca y of-
HOCY Ha CBOj¢ €BOJYTHUBHE CPOIHHKE, Kako rienajy Ha ['oayi-
ne, ynHehu Tako OHO MITO MX MpeAcTaBsba "JbYACKUjUM" Y KOH-
LENTyaJIHOM CMHCIY, IpeBoaehu OHoNoImKe KaTeropuje y Kyii-
TYpHE — IITO j€ OHO, YIPaBO, LITO JbYIH YMHE HENPECTaHo, He
yBEK U3 OCHEBOJIGHTHUX pazjiora u ca 0e300JIHMM Nociienama
10 YOBEYAHCTBO.

Tokpa npencrasibajy, Ha oJpeljeHn HauWH, KOHIENTYaJIHY
MOTBPJY 3Hayaja €BalIyaTUBHOI pasrpaHHUYCHa Yy WACHTHTET-
CKOj KOHCTPYKIHjH, KaKO Ce OHa NpHuKasyje y HaydHOj (aHTa-
cruiy. Jbynu Hucy jenunu, kojuMa je "nomymreHo" ga oyny je-
JMHCTBEHE M HEIOHOBJBHBE JINYHOCTH Y YHHBEP3yMHMa OATO-
Bapajyhinx yMeTHHUYKHX TBOpeBHHa: Byinkanum mwm Kapnacu-
januu y "3Be3nanum crazama', win Hoken u Acrapau y "3Be-
3/1aHOj Kanuju'", Ha IPUMeEP, jecy pace, Koje caunmbaBajy ocoobe,
a He jeounxe, 6e3 003upa Ha HEKe HeJbYJICKE CIIOCOOHOCTH, KOje
UX MOTY y4yuHMTH "Kanaunatuma' 3a "kpmo", "macy" umum "ko-
HIHUIY", TTOIYT MOTYRHOCTH T3B. cliajamba yMoBa, permMo. OHO
HITO CHpeyYaBa HKHUXOBY KOHCTPYKIM]y Ha TakaB Ha4yMH, jecTe
MO3ULMOHNUpamke TUX Ty)UHCKUX paca y OfHOCY Ha JbyZe, Tad-
HUje eBallyalja Tor OHOCA.

Kako HHje y nuTamy 0HOC CTalHOr cykoOa, ako ce, Beh He
paau o HeKHM O0ONIHUIIMa capalke, TYDUHH 0 KOojuMa je ped Mo-
ry OWTH TpUKa3aHU — J1a C€ TaKO U3Pa3uM — Ha HAa4YMH, Koju he
WX YYUHUTH OJIMDKHMM JbYAMMAa, OJHOCHO OJIFDKUM IpelcTaBama
0 TOME IITa 3Ha4YM OUTH YOBEK, a TO 3HAYU — KA0 MOjeJUHAYHE
MopaiHe ocobe. [IpeacraBpame TyhuHCKE pace Kao HeKe BpCcTe
KOJIEKTHBUTETA, jEAWHCTBEHOI OpraHum3Ma y (DH3HOJIOIIKOM
(xpamspuBLM Tena), KorHUTUBHOM (CajioHIM) uiM OMIo KojeM
npyrom cmuciy (bopr, koju orenoTBopyje npeacraBy o KOIIHH-
14, Tj. 00yxBara o0a MPEeTX0JHa KOHIICNTA), OJJHOCHO Kao KH-
BOTHHa "OTPHYTUX" KYJITYpHHM eJieMEHTHMa U apTedakThMa
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mpeysetuM on npyrux (Ioaymnm), 3acHOBaHO je Ha eBalyaldju
OIIHOCA KOje Te pace MMajy IpeMa YOBEUaHCTBY, a UHjH 3ajel-
HUYKHM HMEHHTEJb jecTe HENpHjaTe/bCTBO JI0 HCTPeOIbebha,
HPaKTUYHO.

HNHTepKynTYpHE MMILTHKALINjE

"V Hamiem cBeTy HeMa Mecra 3a J[pyror", kaxe jeaHa jenuH-
Ka KpaJubuBala Tena y Xupuourenosoj "MHBasuju", HakoH
LITO C€ OTKPHUBA J1a TIOCTOj€ JbYAN KOjU Cy UMYHH Ha OHOXEMH]-
CKE peaxiyje Koje JOBOJE A0 Npey3uMama BUXOBHX Tela O
cTpaHe TyhuHa, OZHOCHO 10 aCUMMJIOBama HUXOBUX JIHYHOCTH
y TyhuHCKM KonekTMBHM yM. Ha Taj HauuH, cyrepumie ce Ty-
huHcKkM onHOC mpeMa rpaHMIiaMa, Kao IpeMa HelpolyCTHBUM
Opanama n3mel)y melycoObHo HecBopmBux Kareropuja. Hesbyn-
CKOCT C€ CyrepHllle, HCTOBPEMEHO, Kp0o3 NPOMEHY W MyTalujy,
U3 Yera Npou3Jiasy jeJJHa y MOTIYHOCTH MOJIEPHHCTHYKA KOH-
LEMIKja UACHTUTETA: JbYICKOCTH OAroBapa cTaOMIHOCT (ymop.
Rizo 2004)."

HayuHno-¢anractuuna niena, o KojuMa je ped OBJe, TOBOpE
JE3UKOM KyITypHE MOJEpHE, Y IPHINYHOj MEPH, TIPH YeMy He
MHCIIMM CaMO Ha TOpH-E MHCUCTHPAhE Ha TOME Jla HeperyJiica-
Ha MPOITyCTJBUBOCT KOHCTUTYHILIE MECTO IPJbarba, OJHOCHO 3a-
rahema, KaKko HempHjaTeJbCcKke TyhHMHCKE pace BHIEC YOBEUAH-
cTBO, y cymrunn (ymop. Ferguson 2002). laTo cTBapamamrso,
MaKO HACTaJlo y MO3HOM MOJEPHHU3MY M IOCTMOJASPHH3MY, 3a-
JPXKaJIo je MOJEPHUCTHYKY HPEICTaBy O TOME IITa je YOBEK —

5V nuramy je cBOjeBpCHA AHTH-TIOCTMOEPHHICTHYKA ICPCIICKTHBA
HUACHTUTETA, KOja He JOKUBJbaBa CyOjeKTUBHTET U O0jEKTHBUTET TaKoO,
Kao Jia Cy y CTaIHOj IIPOMEHH, Kao Jia ce cacToje y 6e30poj moryhHoCTH,
Te Ja UX je Hemoryhe ¢ukcupaTn y crabmiiHe KaTeropuje.
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Ia ra "caummpaBajy" OMOJOIIKO TeNo, JIMIHOCT, YM, CI000mHA
BOJbA, €BEHTYAIHO JAYIIIa, a 1a je croco0aH /a CTBOPH pasHOBP-
cHa BaHsbyzicKa momarana.'® Kao K/by4HO CBOJCTBO JbYJCKOCTH
CTOjH MHAWBUIYaIHOCT — U TO Oe3 0031Mpa Ha CBE MOJATKE KOjH
Cy eMITMPHjCKH NMPUKYIUbEHH O JbYJCKO] BPCTH, Kao U U3a CBUX
KyJITYPHHX U HCTOPUjCKMX KOHTUT'€HTHOCTH YOBe4yaHCTBa Nea-
me (2003).

INozHaBame cebe MpencTaB/ba OCHOBY JIMUHOI UJICHTHUTETA,
ojakiyie oarorapajyha »kaHpoBcka KOMyHHKalMja MJIe 3a WH/IU-
BUAyaJTHOM IoceOHomNhy jeIMHKH Y CMHCITy KOHLENTYaJHOT
OKBHpa 32 KOHCTPYHCam€ OCHOBHIIE JbYACKOT WICHTHTETa, Ia
CIIeH Ja Taj WICHTUTET MOopa OWTH MHAMBHIYaJaH, a UACHTH-
TeT TyhuHa CympoTCTaBIbEeH ToMe, KoJekTuBaH (Edwards 2005).
KonextuBHu uaeHturer TyhuHa Hacraje, Tako, 3axBasbyjyhu
CBOjEBPCHOj KOHCTPYKLIU]H pa3jiMKe: Ha OCHOBY OHOra ILTO Ce
HepLUunupa Kao CTPaHO JbYACKOCTH, KOHCTPYHIIE € OHO INTO
he OuTn PyHIaMeHTaNHO pa3nuuuTO oA Tora. JIpyrum peunma,
Opyeauuje je MOCTaB/bEHO HACIIPAM HOPMAIHOCMU, TJI€ OCHOBHO
MEpUJIO HOPMAJIHOCTH IpejcTaBjba OHO Mu, Tj. KOHLENT TOra,
ITa HAaC YMHU JbyuMa (yrop. Rasmussen 2007).

VY Ty cBpXy, KOPHCTH CE€ KOHIIENIT KOJIEKTHBHOI namhema,
kao namheme Koje y CTBapHOM CBETY NpeBa3miIasy M0jeANHIIA U
OmBa JIEJLEHO O] CTpaHe TPYyIe KOjoj MpUIaaa WiH joj je MpHuIia-
nmao. KynrypHa KoMyHHUKaIFja 0 K0jOj MMUIIEM, KOPUCTH KOJIEK-
TUBHO Namherme Kao KOHIENTYAIHH OKBHD 33 OJ[Bajarbe KOJICK-
THBHOT OJ] HHIMBHAYaITHOT UICHTUTETA, OH/A KaJla je y UTamy
MOTHB KOJIEKTHBHOT yMa. Y CTBapHOCTH, 4JIAHOBH IpyIe Aeie

' Illro omroapa, y mobpoj mepn, kommenty Kymrype y

CTPYKTYpaJICTHYKO] aHTpomojoruju. Kao mpumep jemHe peneHTHE
aHanmM3e, WHCIHPUCAHE AHTPOIOJOMIKMM  CTPYKTYpaJM3MOM  B.
Balinisteanu 2007.
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3ajeTHMYKa KyJITypHA CPEICTBA, KOjHMa C€ MOCTHKE KOJICKTUB-
HO mamherme — HapaTUBHE OOJIMKE, Ka0 U CIWYHE cajpiKaje, KO-
ju ce namre (Wertsch and Roediger 2008). V nay4noj ¢anta-
CTULIM, HapaTUBHU OOJNHIM Cy INPEACTaBJLEHH Kao TI'€HETCKO
CBOJCTBO — IIPEHOCE CE HAa HOBE I'eHepalluje jeMHKH, a ceU ca-
JpKaju JUCTPUOYHPA]y CE C8aKO] JEIMHITH.

TakBa "oprancka HEHOPMAJIHOCT" HACTaBJba C€ y COLMOKYJI-
TYpHY, OJTHOCHO IOHaIlIamke TyhuHa y KOHTAKTy ¢ JbyauMma (Wiu
OMJI0 KOjOM JIDYyTOM pacoM, NPaKTHYHO) €BAITYHPAHO j€ Y CKJIa-
JIy C OHHM LITO CE€ CMATPa JbYICKHM KYJITYPHHUM U IPYILITBEHUM
BpeAHOCTUMA. TaMo TJe je NpHKa3aHO y KOHTAaKTy ca BaH3e-
MaJbCKHM KyITypama, YOBEYaHCTBO MPUMEHbYje aKyJITypalHo-
HU METOJl MHTETpanyje, "mo3BosbaBajyhn" oHHMa KOjU TO Kele
Jla IPUMEHE METO/Ie MapruHaIn3alKje WK cernaparuje y OiaHo-
Cy Ha JbYACKY COLIMOKYJITYPHY 3ajeHHLy, ali ce He 0aBH HU-
kaja acumuianujoM. OHa je pesepBucana 3a Tyhune (ynop. Ella-
way 2008) u mpezcTaB/beHa je Kao OMHApPHA CYNPOTHOCT JbYII-
CKOM COIMOKYITYPHOM MOJIETY MMOHAIIAhA.

Ha Tom mecty, mehyTum, KyiaTypHa komyHuKkaiuja Bpaha ce
Ha BPEMEHCKH KOJIOCEK, KOjeM MPHIaja [0 CBOM HACTaHKY, OJ-
HOCHO HAaIyIUTa MOJICPHUCTHYKH MOIYC, IOIITO O pellaluju
JbYIM-TyhHUHH MpOroBapa ca MOJUTHYKOr acreKkTa. AKynTypa-
[yja HaclpaM acCHMMJIaL¥je 3HaYW M CYNpPOTCTaBJbaEe MYJITH-
KyJITYypHUX, MYJITUTJIOCHUX JPYLITaBa OHMMa KOja ce JI0KUBJba-
Bajy Ka0 MOHOIIUTHA, YTIABHOM 300T TOTa IITO Cy OPraHU30Ba-
Ha OKO HEKOT' IPUHIUIA, KOJH C& CMaTpa y IPYLITBEHOM H KyJI-
TYPHOM CMHCIY IOMHHAHTHUM U IETEPMHUHAHTHHM Yy OJHOCY
Ha Omio mra Apyro. Y JbYJICKOM CBETY TO CYy MAEOJOTHja WM
penuryja, Hajuemhe, a y JeauMa O KOjUMa je OBJIE Ped, TO je
NoMeHyTa TyhUHCKa areH/ia mocrojama.

3ajenHuIle KOje Cy CTPYKTypUpaHE OKO jeIHE KyJITypHE
BPEAHOCTH, MMOCTAJIE Cy 3acTapelnie U HeyHKIHMOHAIIHE y CBETY,
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y KOjeM JI0J1a31 JI0 CTAITHOI Mellarbha JbYAH, KyITypa, eKOHOMH-
ja, xoHnenara utn. Oparie, TYhUHH Cy CMEIITEHH y Tpe-Mo-
JEPHOCT, y TOJIMTUYKOM CMHCITY, Ha U3BECTaH HAYUH, C 003M-
pPOM Ha TO Ja aKyJATypalja MpelCTaBhba CBOJCTBO JpyIITaBa
KacHe MOJEpHe, HUXOBY IPEBOJHUILY y IIOCT-MOAEPHA ApY-
mtBa. [TocMaTpaHo Ha Taj HAYHMH, MMO3UIIMOHHPAKE Ty)HUHCKOT
KOJIEKTHBU3Ma Kao HelpujaTesbckor JIpyror npeacrasiba couu-
OKYJITYPHH KOHIENTYaJIHH packui, Tj. oOpauyH ca paHHUjuM
YCTPOjCTBOM JbYACKUX 3ajeAHUINA, OWiIe OHU paHuje y XPOHOJIO-
[IKOM WJIM y OPTaHU3allMOHOM CMHMCITY, IITO CE YKJIana y Te3y O
3arasHoj KyJTYpH, Ka0 XEreMOHO] y CMHUCIY HepIeNIuje CBO-
jUX BPEIHOCTH Kao YHHBEP3AIHO JbYACKHX, T HAMETama OAro-
Bapajyhnx ApyIITBEHO-NOJIUTHYKUX, EKOHOMCKHX H KYJITYpHHX
KOHIIenaTa Kpo3 riobdanu3zanujcke mpoiece (Coté 2006).

3ak/pyuak

Ynorpeba MOTHBA O KOJIEKTUBHOM YMY WM T'€HETCKOM IaM-
hewy TyhuHCKHX paca y Hay4HO] haHTacTHIM, KOje J0ja3e y Ta-
KBY BPCTY CYK00a C JbyAUMA, KOja ce He MOXKE Pa3pellTH Ipyra-
Ypje 10 paToM 10 UCTpebsbeha — a IITO je TyHUHCKH Mmorien Ha
CUTyallHjy — HMMIUIMOUpA KyJATYpHY KOMYHHKAIHjy KOjOM ce
NpeJCTaBIba NICHTU(DUKALIMOHN MapKep, NO3UIMOHUPAH TaKo 1a
CYIITHHCKU pa3lBaja JeYICKy ox TyhmHCKux paca. Taj mmeHTH-
(buKanroHM MapKep KOHCTPYHCAH je Ha OCHOBY OIIO3UIINjE H3Me-
by MHAMBHYATHOT ¥ KOJEKTUBHOT HICHTUTETA, KA0 HA Pelauo-
HHUM CBOjCTBUMA JbYZH, ONHOCHO TyhuHa. Jbyacku uaeHTHTeT mo-
YHBa Ha KOHLENTY MOpaiHe 0co0e, OMHOCHO Ha TaKBOj KyNITyp-
HOJ TIPEJICTaBH O JITYHOCTH, KOja HHCHCTHPA Ha CJI000IHO]j BOJHH,
Ka0 Ha JJUCTUHKTUBHO] OCOOWHH KOja Hac YMHHM JbYIUMA.

Hacynpor Tome, TyhiHCKM HIEHTHTET 3aCHOBaH je Ha MeXa-
HULUCTHYKO] UIEjH O Be3U M3Mel)y LEHTpalHOT OpraHa ympa-
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BJbatha OPTaHU3MOM U FHETOBHX I10jeHHAYHUX JICJIOBA, TJC Ce
LEHTPAJIHUM OPraHOM YIPaBJbaiba MOXKE CMATPATH KOJICKTUBHU
yM, OJTHOCHO TaKBH OOpacIy MMOHAIIaka KOjU CYy JeTepMHHUCA-
HU IPUPOAOM T'€HETCKOT namherma, Opranu3MoM — 1iefia TyhuH-
CKa paca, a ’beroBHM I0jeINHAYHNM JIETIOBUMA — je/INHKE, MPH-
naJHMLE T pace.

Jlatu KOHIENT MOpaJHE 0cO0E jecTe aHTI0-aMEPUYKOT COITHU-
OKYJTYPHOT TTOPEKJIa, alli KEerOBOM pasyMeBamwy, Ia U IpHXBa-
Tawy y APYTMM CpeIWHaMa, JOMPHHOCE CBU OHH TOJMTHYKH,
KyJITYPHH, GKOHOMCKH U JPYTH YHHHOLHM, KOj€ 3ajeTHUYKH Ha3H-
BaMO TPOIIECOM TiIo0anu3anuje, a KOju je Ha JIeNTy BHIIIe O] TI0Jia
BeKa, MpakTu4HO. Taj KOHIENT He MOPa OCTATH OrPaHUYEH CaMO
Ha MPUIIAJHUKE JbY/CKE pace, MOIITO Ce MOXE NPHUMEHUTH, Oa-
peM HMILIMIUTHO, Ha NPUINAJHUKE OHUX TYHUHCKHUX paca Koje cy
Npe/ICTaBJbeHe Kao YOIIITEHO OEHEBOJEHTHE CIIpaM IMOCTOjama
JPYTHX paca OCUM HbHX CaMHUX, OJJHOCHO Ha TakBe TyhuHe, Koju
ce TMOHAIIajy CJIMYHO JbYAUMa, TauHHje KOjU TNPUMERY]y y CBO-
JUM ApYIITBAMA M y KOHTAKTy ca APYTUM pacama BPeIHOCTH Koje
ce cMarTpajy Kao JbyACKE BPEIHOCTH, OHAKO KaKO j€ TO MOCTYJIH-
paHo y oroBapajyhum Hay4HO-(aHTACTUUHKUM JeIUMA.

Te BpeqHOCTH TIpOM3IIa3e M3 KOHIETITa MOPAIHE 0C00€, OJTHO-
CHO M3 MHCHCTHpamba Ha CJI000/JHOj BOJbU, Ka0 Ha TEMEJbHO] OJI-
PEeIHUIM THIHOCTH U IMOjEIMHAYHOT HCHTUTETA, a OArOBapajy
OHOME, MPAKTHYHO, IITO CE Y IaTOM KyJITYpPHO-UCTOPH]CKOM Tpe-
HYTKY, V KOjeM HacTajy HayJdHO-(paHTaCTHYHA [lefla, cMaTpa IiIa-
y3a0MJIHUM Ca OCHOBHUM JIPYLITBEHUM U KYJITYpPHHM HOpMama u
BPEIHOCTUMA Y OHUM CpellHaMa Yy KOjuMa HacTajy TakBa Jena,
Majia yKJbyuyjy oapeljeHe NpuHIKIe YBEeK, KOjU Ce I0KHUBIbaBajy
Ka0 MHXEPEHTHH, OYUIJIEAHO, KOHIENTY MOPAIHOCTH U CIO00/IHE
BOJbE y JaTHM CpPEAMHaMa, IOIMYT eraluTapHOCTH, AEMOKpaThy-
HOCTHU y OUTYyYHUBaY, IIPEUCITUTHBAY COINICTBECHUX MOCTYIIaKa U
TIpey3UMarby OJIrOBOPHOCTH 3a HHUX.
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TyhuHCKH KOJNIEKTHBHM3aM, IOCMATpaH U3 TaKBE IEPCHEKTH-
Be, HE Npe]cTaBjba caMo (YHIAMEHTAJIHY CYHPOTHOCT CBEMY
IITO Ce CMaTpa JbYACKUM, Beh U yITHMAaTHBHH yKac HOCTOjarba
— HeMoryher y OHOJIOIIKOM CMHCITY, a HETOXEJBHOT, y TOTILy-
HOCTH, y COLIMOKYITYPHOM cMuciy. CBpXa HBeroBor cynpoTcTa-
BJbarba OHOME, ILITa CE CMaTpa JIETEPMUHAHTOM IOXKEJHHOT YO-
BEKOBOT JIPYLITBEHOT U KYJITYPHOT OMBCTBOBama je€CTE Harja-
1IaBame TOra, IITa HaC YMHU JbyAuMa. Mapkupame ABE BPCTE
HAEHTHUTETA, 3alpaBo, CIIY>KH MHCUCTUPAbY Ha TOME Ja I0CTO-
jame jeIHOT O] BHX — WHAWBHIYAJIHOT HMACHTUTETa, ald Kao
KyImypHoe WACHTUTETa — jecTe, Win Ou Tpedaio na Oynie, OCHO-
Ba M3TPaJBE CBAKOT IPYror KyJITYpHOT HICHTHTETA, OJHOCHO
JBYACKOT JIPYIITBEHOT H KYJITYPHOT IIOCTOjamba.

CrencreeHo ToMe, Mopyka KyATypHe KOMYHHKAIHj€ OCTBape-
He yHnoTpeOOoM MOTHBA O KOJIEKTUBHOM yMY WJIM T€HETCKOM IIaM-
hewy TyhuHCKHX paca y cykoOy ¢ JbyanMma, y HayuHoOj (paHTacTu-
1M, jecTe J]a CaMO TaKBO JIPYIITBO U KEroBa KyJITypa, KOjH Cy U3-
rpalieHr Ha BpeJHOCTHMa MHXEPEHTHUM KOHIETITYaJIHO] OCHOBU
JIATOT KYJITYPHOT HCHTHUTETA, MPEICTaBhajy OKBHPE Y KOjHUMa
YOBEK MOJKE [IOCTOjaTH, YOIIIITE, a JIa CE CMaTpa YOBEKOM.
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Bojan Ziki¢

We are Me, and They are Hive. Individual and Collective Identity
as a Relational Characteristic of Humans and Aliens in Science
Fiction

Abstract: We construct identity in order to be similar with someone,
and different from someone else. In order to emphasize difference bet-
ween those two intents, but also the consequence of the identity con-
struction, we tend to represent the given construct in a way that it basi-
cally negates the construction process, and suggests the alleged essenti-
ality of identity instead. Such cases are tested in real world by research
of so-called identity description and ascription, which always leads to
the expected inconsistencies in identity construction practices. Howe-
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ver, science fiction offers almost laboratory conditions for examining
ways in which identities are constructed with the aim of separating a
group or community from another one on cultural cognitive level.
Among frequent methods of that kind is the use of motifs about collec-
tive mind / genetic memory of aliens as an exceptionally important tool
used for confrontation with humans. The aim of this text is to show
how the mentioned motif is used as a mean for construction of the
identification marker which substantially differs human from alien ra-
ces, and which is built on the opposition between individual and collec-
tive identity as relational characteristics of humans, i. e. their alien ene-
mies. Examples from shows and films "Star Trek", "Stargate", and "In-
vasion of the Body Snatchers (Third Beings)" will be used as explana-
tory material.

Key words: identity — individual and collective; identity — construc-
tion, description, ascription; Us/Them; science fiction; anthropology.



Danijel Sinani

Odeljenje za etnologiju i antropologiju
Filozofski fakultet, Beograd
dsinani@f.bg.ac.rs

THE GREAT GIG IN THE SKY.
KRATKA ISTORIJA NLO' FENOMENA I
LJUDSKE FASCINIRANOSTI
"VANZEMALJCIMA"*

Apstrakt: Rad se bavi najbitnijim aspektima NLO fenomena. Predsta-
vljen je kratak istorijat razvoja pojave, najbitniji protagonisti i kljuéni
dogadaji koji su uticali na formiranje predstave o postojanju i kontakti-
ma sa vanzemaljskim inteligencijama. Razmatrani su fenomeni konta-
kata sa vanzemaljskim bi¢ima, otmice od strane vanzemaljskih bica,
ufologija kao nova disciplina, organizacije kontaktera i institucionali-
zovana istrazivacka udruzenja. Predstavljena je konceptualizacija uloge
vanzemaljskih bica i poruka koje, navodno, upucuju covecanstvu, te je
ukazano na njihovu religijsku kontekstualizovanost.

Kljuéne reci: neidentifikovani lete¢i objekat, vanzemaljci, kontakteri,
otmice, nlo organizacije, nlo pokreti, nlo religije

! Neidentifikovani leteéi objekat.

* Tekst je rezultat rada na projektu Kulturni identiteti u procesima
evropske integracije i regionalizacije br. 147035, koji u potpunosti
finansira ministarstvo za nauku i tehnoloski razvoj.
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Uvod

Da li ste nekada videli neidentifikovani letec¢i objekat? Ili...
Mozda ste imali bliski kontakt neke druge vrste sa "vanzemalj-
skim" pojavama i bi¢ima ili... Mozda poznajete nekoga ko tvrdi
da je imao takvo iskustvo?

No, bez obzira na to da li ste ikada u zivotu imali prilike da
vidite neobi¢ne igre svetlosti ili nepoznate predmete na nebu,
da 1i su vas (ili vama bliske i poznate ljude) otimali vanze-
maljci ili, pak, ne mozete da se pozovete na licni dozivljaj ka-
da se govori o eventualnim "dokazima" o postojanju vanze-
maljskih inteligencija, gotovo je sigurno da ste culi za feno-
men NLO i da znate elementarne pretpostavke vezane za
"kontakte" naseg i "drugih" svetova. Informacije iz oblasti ko-
ja je, u svojoj komercijalnoj verziji, za mnoge najpoznatija
pod sintagmom "naucna fantastika", dostupne su i prisutne na
svakom koraku. Pop-kulturne konceptualizacije ove ideje ne-
minovno su dopirale i do mnogih koji sebe ne bi nazvali "lju-
biteljima zanra". "Dr Hu", "Galaktika", "Zvezdane staze",
"Ratovi svetova", "Dosije X".. samo su neki od naslova serija i
serijala koji su godinama unazad popularizovali ideju o posto-
janju inteligentnih oblika Zivota van nama poznatih granica
planete Zemlje. Spisak filmova, knjiga, tekstova i novinskih
¢lanaka koji se bave ovom problematikom ne bi stao ni u rad
daleko veceg obima od planiranog.

Po kratkoj anketi koju je Galup sproveo pred kraj XX veka
u Sjedinjenim Americkim Drzavama, oko 90% stanovni$tva
imalo je odredena saznanja o NLO. Jo§ je interesantniji poda-
tak da je, takode po anketi sprovedenoj u SAD, bilo vise ispi-
tanika koji su znali $ta pojam NLO predstavlja, nego $to je bi-
lo onih koji su mogli da se sete imena americkog predsednika
Dzeralda Forda, i to samo Sest meseci nakon §to je napustio
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Belu kuéu (Bullard 2000, ix). Ovakve rezultate pomenutih an-
keta dugujemo nesumnjivoj popularnosti fenomena NLO koja
je razvijana dugi niz godina unazad. Ovaj egzemplarni ideolo-
ski, religijski, medijski i pop-kulturni fenomen, postao je deo
nasih svakodnevnih Zivota kroz tako razliite manifestacije
kao S§to su — teoloSke rasprave o postanku sveta, nauéne ras-
prave o odrzivosti Zivota van Zemlje, muzeji NLO, industrija
veniri kao §to su, na primer, privesci i slanici u obliku vanze-
maljaca, svetle¢i macevi Luka Skajvokera i Darta Vejdera ili
majice sa likom E.T. - ja.

Iako je, kako je u prethodnom tekstu ve¢ pomenuto, na temu
NLO-a i s njima povezanih fenomena, napisano mnogo stranica
teksta, objavljivano monografija, "svedocanstava" i iskaza uce-
snika dogadaja, te brojnih spekulacija i polemika koje su se
uglavnom svodile na pokusaje dokazivanja/opovrgavanja istini-
tosti 1 realnosti razlicitih konkretnih slu¢ajeva kontakata sa van-
zemaljskim bi¢ima, primetan je nedostatak radova iz oblasti
drustvenih nauka (narocito antropologije), koji bi se bavili po-
menutom problematikom. Sto se stanja obradenosti ove teme u
domacoj nauci tice, i pored Cinjenice da se pojedine oblasti u
Srbiji smatraju za veoma interesantne "vanzemaljcima" — te sto-
ga postoje 1 brojne price i iskazi o videnjima NLO-a ali i njiho-
vih posada, radova koji bi analizirali ovakve ideje i narative go-
tovo i da nema. U ovom tekstu ¢emo se, za pocetak, zabaviti
kratkim istorijatom NLO fenomena i pokreta u svetu, proci ce-
mo kroz najznacajnije momente u razvoju ideje o postojanju
vanzemaljske inteligencije koja pokusSava da ostvari kontakt sa
nama, smrtnicima koji naseljavaju "plavu planetu" i razmotriti
neke od bitnih implikacija ovih dogadaja na nase koncepte sveta
i Zivota, uopste.
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Prva "putovanja" i kontakteri

Kada se govori o fenomenu NLO i eventualnim susretima sa
"vanzemaljcima", naj¢esce se kao "nulta" tacka ili prelomni tre-
nutak u prisutnosti ove ideje u ovozemaljskim polemikama, do-
zivljava Cuveni "incident" u Rozvelu. I zaista, 1947. godina i
pomenuti sludaj® predstavljaju po&etak jednog od perioda u ko-
jima se veoma zivo diskutovalo o NLO. Pedesetih godina XX
veka, narocito u SAD, NLO i "vanzemaljci" su bili izuzetno pri-
sutna tema u medijima i literaturi a zvanic¢ne sluzbe su belezile

......

No, manje je poznato da je izuzetno interesantnih i detaljnih
opisa sli¢nih dogadaja i1 kontakata sa drugim svetovima bilo i
¢ak nekoliko vekova ranije.

U istoriji NLO fenomena veoma znacajno mesto zauzimaju
osobe koje tvrde da su na razliCite nacine bile u prilici da direktno
komuniciraju sa inteligentnim vanzemaljskim bi¢ima. U srpskom
jeziku ne postoji termin koji bi bio Siroko primenljiv za ovakve
pojedince, ali se Cini da bi izraz "kontakteri" koji predstavlja do-
slovan prevod engleskog termina "contactee" najbolje oslikavao
ove prirode, ipak se mogu uociti izvesne pravilnosti i o njima ¢e
vise reci biti u daljem tekstu. Za sada, konstatova¢emo da svedo-
Canstva kontaktera opisuju njihovo licno iskustvo sa vanzemalj-
skim inteligentnim bi¢ima koje moze da bude realizovano pose-
tom vanzemaljaca nasoj planeti, telepatijom, odnosno, vantele-
snim iskustvom ili putovanjem kontaktera u prevoznim sredstvi-
ma svojih sagovornika galaksijom ili, ¢ak, posetom njihovim pla-

% Godina 1947. je iz vide razloga znalajna za istorijat NLO feno-
mena, no o tome ¢e vise reci biti u daljem tekstu.
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netama. Ovakva komunikacija nikada nije licne prirode, retki su
slucajevi kada se informacije koje kontakter prima ticu iskljucivo
njegovog zivota i buduénosti. Ona je, po pravilu, inicirana od
strane vanzemaljaca a teme o kojima se govori su od znacaja za
¢itavo Covecanstvo, te se kontakteri Cesto dozivljavaju kao medi-
jumi koji su izabrani da prenesu ove znac¢ajne poruke.

Vise od decenije pre Rozvela, ta¢nije, pocetkom tridesetih
godina XX veka, objavljena su svedo¢enja o navodnim direkt-
nim susretima dvojice kontaktera - Vilarda Maguna (Magoon
1930) i Gaja Balarda (King 1935), sa vanzemaljskim bi¢ima,
koja su u javnosti privukla izuzetnu paznju. Magun je tvrdio da
je svoje iskustvo doziveo pocetkom veka, kada je, po njegovim
re¢ima, bio u prilici da poseti Mars. Ovo putovanje, naravno, ni-
je bilo planirano, ve¢ je Magun dospeo na Mars tako §to ga je
tamo prenela "neka nevidljiva sila". Magun je bio fasciniran pri-
rodnim lepotama planete, koja je obilovala gustim zelenim Su-
mama, uredenim bastama i parkovima, ali, izgleda, jo§ vise
Marsovcima, koji su opisani kao napredna biéa, koja uzivaju u
tehnoloskom razvoju koji daleko nadmasuje stepen kojim su se
u to vreme mogli pohvaliti stanovnici Zemlje. Marsovci su, pre-
ma Magunovom svedocanstvu, bili nevidljivi i on je mogao sa-
mo da oseca njihovo prisustvo, a takode su ve¢ uveliko ovladali
proizvodnjom automobila ili radio uredaja. Magun se vratio na
Zemlju, po sopstvenim tvrdnjama, kao izmenjen covek, sa poru-
kom koja je, pre svega, namenjena religijskim funkcionerima i
liderima — da ne treba da se plase naucnog progresa, ve¢ da je
potrebno da mu pruze podrsku (Melton 1995, 2).

Za razliku od Maguna, Gaj Balard nije morao da putuje na ne-
ku udaljenu planetu. Balard je tvrdio da su ga na Zemlji kontakti-
rali Venerani i da su ga nakon odredenog perioda intenzivne ko-
munikacije poveli na sastanak u jednoj peéini u severnoj Kalifor-
niji, kojem je pored dvanaest stanovnika Venere i samog Balarda,
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prisustvovalo jos sto pet Zemljana. Venerani su uprili¢ili prijatnu
atmosferu uz muziku violina i harfi, a svojim gostima su se prika-
zali obasjani intenzivnom svetlo$¢u. Balard i svi prisutni su na
jednom velikom ogledalu, koje je posluzilo kao bioskopsko plat-
no, mogli da vide scene sa Venere, koje su svedocile o izuzetno
nauc¢no i tehnoloski naprednom drustvu. Venerani su, takode, bili
veoma zainteresovani da se ostatku populacije na planeti Zemlji
prenesu izvesne informacije od znacaja za njihovu buducnost.
Naime, prema Balardovom svedocanstvu, Venerani su bili zabri-
nuti za Zemlju, smatraju¢i da joj prete mracne sile narastajuce
snage, ali su, ipak, najavili postepen povratak blagostanja nakon
savladavanja dolazecih iskusenja (Melton 1995).

Pre Maguna i Balarda, francuski medijum, Helena Smit, tvr-
dila je da je jo§ 1890. godine boravila na Marsu. Smit je opisala
planetu i njenu interesantnu floru i faunu, a tvrdila je, takode, da
je naucila da ¢ita i piSe na jeziku koji je u upotrebi na Marsu.
Ovaj slucaj je izazvao veliku medijsku paznju a svedocanstvo je
objavljeno zahvaljujuci ¢injenici da je Helena Smit sve "materija-
le" vezane za ovaj sluaj predala Teodoru Flurnoju, psihologu ko-
jije Heleninu pricu preneo i analizirao. Flurnoj je posebnu paznju
posvetio "marsovskom" jeziku, za koji je zakljucio da predstavlja
infantilnu, svedenu verziju francuskog (Flournoy 1900).

No, ukoliko pozelimo da dodemo do samih pocetaka obja-
vljivanja svedoCanstava li¢nih iskustava kontaktera sa vanze-
maljskim inteligentnim bi¢ima i njihovim svetovima, potrebno
je da se vratimo jo§ stotinak godina unazad, u period oko polo-
vine XVIII veka. I u ovom slucaju, kao i u mnogim drugim tra-
dicijama koje poseduju auru misticizma, neizbezno se dolazi do
$vedskog naucnika, teologa i mistika Emanuela Svedenborga.
Naime, Svedenborg je 1758. godine objavio da je licno putovao
na nekoliko planeta Sunéevog sistema, pa ¢ak i nekoliko planeta
van njega (Swedenborg 1758). Svedenborg je opisao svaku od
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planeta na kojima je, po sopstvenim tvrdnjama, boravio a po-
sebno se pozabavio anatomijom i fiziologijom Marsovaca. I
Svedenborg je, kao i prethodno pomenuti autori, bio posebno
fasciniran razvijenim sistemima socijalne pravde koji su bili
formirani na planetama koje je opisao.

Svedenborgova studija se direktno nadovezuje na knjizevni
zanr koji je i decenijama pre njega bio izuzetno popularan u
Evropskoj knjizevnosti — novele o, takozvanim, fantasti¢nim
putovanjima. U novelama ovog tipa junak putuje na nepoznato,
udaljeno mesto — svemir, unutrasnjost zemlje, neku udaljenu ze-
mlju, ili, pak, kre¢e na put kroz vreme. Na svom putovanju, od-
nosno, na svom krajnjem odredistu, junak najces¢e nailazi na
idealno drustvo i, poucen ovim iskustvom, u svoj svet donosi
bitnu poruku za svoju zajednicu ili Covecanstvo uopste. Po pra-
vilu, teme koje se u ovim novelama potenciraju su — socijalna
pravda, tehnoloski napredak, javna edukacija, moralni i eticki
sistem (Gove 1941). Mada se u tradiciji fantasti¢nih novela mo-
gu pronaci koreni ideje koja je prisutna i kod Emanuela Sveden-
borga, znacajnu razliku u odnosu na autore noveliste predstavlja
¢injenica da Svedenborg insistira na tvrdnji da je on li¢no i
stvarno posetio udaljene planete. Nakon Svedenborga, pojavice
se mnogi kontakteri koji ¢e pokuSavati da javnosti prenesu svoja
najneverovatnija "iskustva", a jedan broj njih ¢e, kako ¢e se u
daljem tekstu videti, ste¢i specificno poverenje u jednom delu
javnosti, pronaci, okupiti i organizovati znacajan broj istomi-
Sljenika i sledbenika.

Prve "invazije" NLO

Razvoj sistema komunikacije i medija igrao je znacajnu ulo-
gu u konstruisanju ideje o neidentifikovanim lete¢im objektima
i njihovim posadama, kao i u popularizaciji ovog fenomena.
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Iako se u svedocanstvima kroz gotovo Citavu istoriju ¢ovecan-
neobicnih i neobjasnjivih susreta ljudi sa pojavama koje su ka-
snije dobile naziv NLO (Bullard 2000), nakon §to su se u pri¢u
o ovim tajanstvenim fenomenima ukljuéili masovni mediji, sve-
docanstva o susretima sa NLO su pocela da dobijaju razmere
epidemije, Cesto i histerije.

Poslednja decenija 19. veka donela je prvi veliki talas susre-
ta sa NLO Sirom sveta a posebno u SAD. U periodu od 17. no-
vembra 1896. godine, do sredine maja naredne godine, nekoliko
desetina hiljada ljudi je ucestvovalo u "osmatranjima" razli¢itih
vazduhoplova koji su znacajno prevazilazili dostignucéa tadasnje
tehnologije (Sanarov 1981). Naime, u vremenu tehnoloske revo-
lucije, poslednjih decenija 19. veka, uspes$no, komercijalno va-
zdus$no prevozno sredstvo bilo je najiscekivaniji izum (Bullard
2000). Javnost je bila upoznata sa ranim (uglavnom neuspe-
$nim) pokusajima da se pomocu masine ¢ovek vine u nebo, a
spekulacije o tome kako su inzinjeri, u stvari, veoma blizu uspe-
ha podgrevale su znatizelju i mastu zainteresovanih. Prijavljiva-
ni su razliciti letacki patenti, $to je podizalo tenziju i nagovesta-
valo da se ukoro moze doéi do perfektnog reSenja. Nakon §to je
17. novembra 1896. godine u lokalnim novinama iz Sakramenta
(Kalifornija, SAD) objavljen tekst u kojem jedan istrazivac-
avanturista iz Njujorka najavljuje da ¢e u roku od dva dana pilo-
tirati sopstvenim vazduhoplovom do Kalifornije, otpoceo je ta-
las prijavljivanja videnja lete¢ih objekata na nebu iznad Kalifor-
nije. Ve¢ sutradan, viSe stotina zitelja Sakramenta tvrdilo je da
je videlo nepoznati vazduhoplov. U narednih godinu dana u
Stampi je objavljeno oko 3000 svedocanstava razli¢itih iskusta-
va sa NLO 1 66 kontakata sa njihovim posadama samo u SAD
(Bartholomew 1991). Sva opisana leteca sredstva bila su daleko
iznad tadasnjeg nivoa tehnoloskog razvoja i po izgledu i po per-
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formansama koje su im pripisivane. Tumacenja o njihovom po-
reklu i njihovim posadama bila su raznolika i kretala su se od
ideje da se radi o sekularizovanim ali lucidnim, ekscentri¢nim,
sposobnim izumiteljima, preko dalekih nepoznatih naroda (ljudi
sa Severnog pola, na primer, koji su izvestili kontaktere o svo-
jim naprednim uredenim gradovima, koji imaju parno grejanje i
ulice osvetljene pomocu elektri¢ne energije dobijene topljenjem
ledenih bregova) do zitelja udaljenih planeta — gotovo po pravi-
lu Marsa. Zajednic¢ko u svim ovim iskustvima je da su posetioci
iz vazduha predstavljeni kao posedovaoci posebnih, naprednih
znanja i vestina, koji su u komunikaciji sa obi¢nim ljudima ovi-
ma cCesto prenosili informacije od nauc¢nog i tehnoloskog znaca-
ja i predvideli skori bum u civilizacijskom razvoju. Kontakti su
najcesce ostvarivani kada su se lete¢i brodovi spustali usled
kvarova koje je trebalo otkloniti ili kako bi se njihove posade
opskrbile neophodnim namirnicama. Podsetimo se da je grof
Cepelin svoj prvi let izveo 1900. godine, dok su braca Rajt svoj
prvi uspesni avion predstavila 1903. godine.

Od znacaja za prvi talas NLO je i Cinjenica da se on javio
neposredno pred americko-$panski sukob koji je kulminirao oko
kontrolisanja ili prisvajanja Kube. U mnogim izjavama lica koja
su u ovom periodu prijavila susret sa nepoznatim vazduhoplovi-
ma, dominira ideja da su letelice angaZzovane u misiji oslobada-
nja Kube, odnosno, bombardovanja Spanskih osvajaca a &esto
se javlja i motiv savremenog oruzja i tehnologija koje su iz do-
mena naucne fantastike, kao Sto je antigravitacioni uredaj, na
primer (Bartholomew 1991).

Naravno, nikako ne treba prenebregnuti ¢injenicu da su jav-
nosti blisko periodu o kojem govorimo predstavljeni rezultati
najnovijih israzivanja dvojice naucnika koji su govorili u prilog
eventualnog postojanja inteligentnog oblika Zivota van planete
Zemlje. Naime, italijanski astronom Povani Skiapareli je 1877.
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godine objavio da je video "kanale" na Marsu, koji su u njego-
voj interpretaciji predstavljali dokaz o postojanju irigacionog si-
stema, a samim tim i inteligentnih bi¢a na ovoj planeti. Americ-
ki astronom Persival Louel je 1890. godine tvrdio ne samo da
kanali na Marsu postoje, ve¢ da je on pomocu svog teleskopa iz
Arizone uspeo da vidi i konkretnu vegetaciju (Squeri 2004).
Iako su razvojem tehnike istrazivanja ovakve tvrdnje ubrzo de-
mantovane, ideje Skiaparelija i Louela inspirisale su brojne
NLO entuzijaste.

Prvi talas "invazija" nastavio se sporadi¢nim svedocanstvi-
ma u narednih deset godina, koja su od 1908. godine do Prvog
svetskog rata ponovo prerasla u grupisane izvestaje i brojne no-
ve price o videnjima, susretima i kontaktima sa NLO.

Manji talasi pojavljivanja nepoznatih letelica zabelezeni su
1908. godine u Vasingtonu, Novoj Engleskoj i Danskoj, a novi
veliki talas 1909. godine u Velikoj Britaniji i Novom Zelandu.
Kako se blizio Prvi svetski rat, svedo¢anstva o "fantomskim" le-
telicama pristizala su iz Kanade 1 Norveske a od 1913. do 1917.
godine Sirom Sjedinjenih Americ¢kih Drzava opaZane su neobic-
ne pojave na nebu koje su, u atmosferi priprema za globalni su-
kob, uglavnom dobijale tumacenja u kljucu S$pijunskih afera.
Talas NLO iz 1930-ih, bio je najprimetniji u Svedskoj i Norve-
§koj a sumnje o poreklu ovih vazduhoplova uglavnom su padale
na Sovjete.

Za vreme Drugog svetskog rata, proculi su se popularni "fu
fajtersi"® — usamljene ili grupisane tajanstvene svetleée lopte,
koje su pratile saveznicke pilote na njihovim mislijama, kako na

3 Engl. Foo fighters, termin koji je nastao na osnovu &esto pominja-
nog motoa jednog ¢uvenog crtanog lika u SAD - "Where there's foo,
there's fire too". Bio je u upotrebi za pojave koje su nakon Keneta Ar-
nolda dobile naziv "lete¢i tanjir".
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Pacifiku, tako i u Evropi, a pored strepnji da ne pripadaju bilo
kakvoj ovozemaljskoj vojsci, za njih se najceSée spekulisalo i
da predstavljaju neprijateljsko tajno oruzje. Neposredno po
okonéanju rata, u leto 1946. godine, Svedska vojska prijavila je
oko 1000 susreta sa srebrnim raketama nepoznatog porekla.
Iako su postajala svedo¢anstva o njihovim brojnim padovima u
$vedska jezera, nikada nijedan njihov trag nije pronaden ili ba-
rem njihovo otkrivanje nije objavljeno (Bullard 2000, xv-xvi).

Nova era - "Leteci tanjiri" i Rozvel

Kako se iz prethodnih primera moglo videti, fama oko van-
zemaljskih entiteta, njihovih svetova i razlicitih vidova komuni-
kacije sa Zemljanima, okupirala je paznju javnosti znatno pre
Rozvela. Medutim, 1947. godina svakako predstavlja pocetak
moderne ere u istoriji NLO fenomena, i to ne samo zbog ¢uve-
nog dogadaja u pomenutom mestu u Nju Meksiku.

Naime, 24. juna 1947. godine, biznismen Kenet Arnold iz
Ajdahoa (SAD) pilotirao je svojim privatnim avionom kada je u
blizini planine Reinier, u drzavi Vasington, primetio devet neo-
bi¢nih objekata u dvolinijskoj formaciji, koji su proleteli pored
njegovog aviona. Kenet je opisao njihovo kretanje kao nalik ta-
njiru koji bi bio bacen tako da odskakuje od povrsinu vode, i
procenio je da su leteli brzinom koja je bila velika kao bar dve
brzine svetlosti (Arnold & Palmer 1952). U vreme kada se do-
gadaj navodno desio, brzina svetlosti jos uvek nije bila dostig-
nuta bilo kojim poznatim prevoznim sredstvom. Ve¢ sutra, Ar-
nold je preneo svoje iskustvo medijima i termin "leteci tanjiri"
je ugledao svetlost dana, a vrlo brzo je postao i najpopularniji
naziv za prevozna sredstva za koja se verovalo da ih koriste po-
setioci sa drugih planeta. Mediji su se utrkivali ko ¢e prvi izneti
nove "¢injenice" iz Arnoldovog iskustva, te su uglavnom preno-
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sili poluinformacije i iskaze istrgnute iz konteksta. U svakom
slucaju, od 26. juna objavljivano je na hiljade tekstova i polemi-
ka, a po Galupovoj anketi od 19. avgusta 1947. godine, devet od
deset Amerikanaca je bilo upuceno u pricu o lete¢im tanjirima
(Lewis 2000, 33-34).

U atmosferi fasciniranosti lete¢im tanjirima jedan od najbit-
nijih i svakako najpoznatijih dogadaja bio je i1 vise puta pomi-
njani incident u Rozvelu. Pri¢u o Rozvelu posebno interesant-
nom ¢ini podatak da je, nakon §to se o slucaju pretpostavljenog
pada NLO pisalo i pricalo nekoliko dana kasnih cetrdesetih go-
dina, zapravo, Citavih trideset godina kasnije izbila u prvi plan i
dosegla poziciju pop-kulturnog fenomena.

Dogadaji u slucaju Rozvel i dan danas nisu precizno datira-
ni, posto, pored ostalog, postoje i izvesna neslaganja o redosle-
du zbivanja u razli¢itim izvorima. Medutim, ono u ¢emu se sva
svedocCanstva iz izvestaja slazu, jeste da se incident dogodio u
rano leto 1947. godine u drzavi Nju Meksiko (SAD), pedesetak
kilometara od mesta Rozvel. Prema najve¢em broju izvora,
predradnik na ranéu Foster, Vilijam Brazel je u redovnom obila-
sku farme primetio grupu neobi¢nih predmeta — gumenih traka,
materijala nalika na aluminijumsku foliju, ¢vrstog papira i Sta-
pova [] razbacanih po delu imanja. Posto je Zurio da zavrsi svo-
je redovne obaveze, Brazel nije posvetio previse paznje ovim
ostacima. Deset dana kasnije, svetom je odjeknula vest da je
Kenet Arnold imao susret sa NLO koji su od tog trenutka i do-
bili naziv "leteci tanjiri", no, posto je Brazel ziveo prili¢no izo-
lovano, bez telefona i udaljen od naseljenih mesta, on je ove ve-
sti ¢uo tek 5. jula kada je poslovno bio u malom mestu Korona.
Arnoldova prica ga je podstakla da pomisli da ostaci koje je na-
$ao na rancu Foster mogu da imaju veze sa NLO, te je 7. jula
obavestio lokalnog Serifa o predmetima koje je pronasao a ovaj
je informacije preneo nadleznima u vojnoj bazi u Rozvelu (Zie-
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gler and Saler 2000). Istog dana major Dzes Marsel i jo$ jedan
kontraobavestajni oficir posetili su pomenuto mesto sa Braze-
lom i sav zateCeni materijal pokupili i odneli u vojnu bazu. Su-
tradan je predstavnik za odnose sa javnos$cu iz baze obznanio
informaciju da je vojska dosla u posed "leteceg diska" koji je
prosleden visim vojnim instancama, a Stampani mediji su dobili
senzacionalnu vest. Ipak, istog dana nacelnik regionalnog $taba,
general Rejmi, sazvao je novu konferenciju za Stampu na kojoj
je demantovao svog kolegu i ustvrdio da se zapravo radi o sru-
Senom meteoroloskom balonu. Nedugo zatim, paznja javnosti je
svoj fokus premestila na druga svakodnevna zbivanja i slucaj
Rozvel je gotovo pao u zaborav.

Medutim, ¢itavih trideset godina kasnije, nakon §to je jedan
NLO istrazivac i entuzijasta napravio intervju sa majorom Mar-
selom, koji je kasnije preko NeSnel Enkvajerera izneo svoja
svedocanstva koja su se znacajno razlikovala od zvani¢nih in-
formacija koje su 1947. godine zatvorile pri¢u o Rozvelu, ovaj
slucaj se vratio u Zizu javnosti i postigao neslu¢ene razmere po-
pularnosti, te postao gotovo sinonim za iskustva sa NLO. Mar-
sel je izneo misljenje da su predmeti koje su pronasli na ran¢u
Foster bili vanzemaljskog porekla, i da su posedovali neka veo-
ma neobi¢na svojstva, da, na primer, nikako nisu mogli da ih
probuse ili zapale (Berlitz and Moore 1980). Ovakav razvoj do-
gadaja doveo je do pojave stotine svedoka koji su tvrdili da su
na neki nacin bili u kontaktu sa incidentom u Rozvelu a ¢ije su
izjave predstavljale materijal na osnovu kojeg su objavljene
brojne knjige i tekstovi o ovom problemu (Berlitz and Moore
1980; Randle and Schmitt 1991, 1994; Friedman and Berliner
1992; Saler, Ziegler and Moore 1997; Korff 2000). Iako se ver-
zije dogadaja koje su sklopljene na osnovu svedocanstava uce-
snika slucaja Rozvel razlikuju po izvesnim pitanjima, zajednic-
ka je tvrdnja da su predmeti pronadeni 1947. godine, u stvari,
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ostaci bar jednog NLO koji se srusio u blizini Rozvela — ili je
oste¢en iznad Rozvela (udar munje, kvar, sudar sa meteorolo-
$kim balonom) a srusio se na drugom mestu. Predmeti su bili od
nepoznatog materijala, neobi¢nih karakteristika i sa simbolima
koji nisu mogli da se desifruju. U padu NLO stradala je njegova
posada ali barem jedan vanzemaljac je preziveo i odnet je od
strane predstavnika vojske, zajedno sa ostalim materijalima, u
vojnu bazu na dalje ispitivanja i analize. Vojska je metodima
zastra$ivanja i manipulacije informacijama uspela da zataska ¢i-
tav dogadaj. Slucaj Rozvel je mozda i ponajbolji primer "teorije
zavere" a polemike o tome S$ta se zapravo desilo u Nju Meksiku
te 1947. godine vode se i danas sa nesmanjenim entuzijazmom,
tako da se organizuju konferencije NLO udruZenja i pokreta ko-
je kroz diskusiju pokusavaju da reSe nesuglasice o ovom sluca-
ju. Nadlezne institucije su ostale pri stavu da u slucaju Rozvel
nema mnogo toga "vanzemaljskog". U izvestaju vazduhoplov-
nih snaga SAD iz 1995. godine, tvrdi se da je meteoroloski ba-
lon bio deo tajnog projekta "Mogul", u kojem su meteoroloski
baloni koji su mogli da postignu velike visine opremani dodat-
nom radarskom tehnikom kako bi mogli da detektuju talase koje
bi proizvela eventualna sovjetska ispitivanja atomskog naoruza-
nja (United States Airforce 1995). Rozvel je tema vise celove-
cernjih, televizijskih i dokumentarnih filmova i serija, a na razli-
¢ite nacine inspirisao je mnoge autore iz oblasti muzike, knji-
zevnosti, stripa pa cak i video igara.

Nove "invazije' i kontakteri ""srednje generacije"

Nakon "promocije" leteéih tanjira krajem Cetrdesetih godina
XX veka i hiperprodukcije storija o susretima sa vanzemaljskim
letelicama, usledili su periodi novih talasa "invazija" NLO na
Zemlju 1952, 1957, 1964-68, 1973. godine, uglavnom kontek-
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stualizovani hladnoratovskom tenzijom i trkom u atomskom na-
oruzanju, a nastavili su se i osamdesetih godina do danas (Bul-
lard 2000). Oblici nepoznatih letelica u opisima su se menjali od
diska, cilindra, torpeda, jajeta, do trouglastih i jednokrilnih kon-
strukcija, 1 po pravilu — uvek su bile bar korak ispred tehnickih
sredstava u koja je javnost bila upucena, a najcesce su pripadale
domenu naucne fantastike. No, za istoriju NLO fenomena po-
sebno je znacajna pojava generacije novih kontaktera i organi-
zacija koje su, kako ¢emo videti, uz veoma razlicite pristupe,
svoje postojanje i misiju u potpunosti posvetili NLO i posetioci-
ma iz svemira.

Jedna od najkontroverznijih ali, samim tim, i najinteresantni-
jih li¢nosti iz NLO pokreta koje su se u javnosti pojavile kasnih
Cetrdesetih i1 tokom pedesetih godina XX veka, svakako je Ameri-
kanac poljskog porekla DZordz Adamski. Adamski je prototip
kontaktera novog kova i medu prvima je stekao ogromnu popu-
larnost svojim svedocanstvima o kontaktima sa NLO, tvrdec¢i da
je odabran da prenosi znac¢ajne poruke i mudrosti namenjene ¢o-
veCanstvu od strane vanzemaljaca. O njegovom zivotu pre nego
Sto se proslavio ulogom kontaktera i autora vise knjiga i tekstova
na ovu temu, ne zna se mnogo. Nakon §to je kratko vreme sluzio
u americkoj konjici na granici sa Meksikom, Adamski se oZenio i
situirao na poljoprivrednom imanju u Kaliforniji, gde je kasnije
uz pomo¢ istomisljenika otkupio deo zemlje i otvorio kafe i op-
servatoriju. Oc¢igledno zainteresovan za misticizam i metafiziku od
najranije mladosti, Adamski je 1936. godine osnovao Kraljevski
red Tibeta i poceo da predaje "znanja" okultnog karaktera. Medju-
tim, Adamski se vrlo brzo preorijentisao na ideje vezane za NLO,
da bi svoj prvi kontakt sa NLO obelodanio 9. oktobra 1946. godi-
ne. Tri godine kasnije objavio je svoju prvu knjigu koja mu je
otvorila put ka znac¢ajnoj poziciji u krugovima zainteresovanim za
NLO fenomene (Adamski 1949). Medutim, svetsku slavu Adam-
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ski je stekao objavljivanjem svoje druge knjige 1953. godine, u
kojoj je javnosti predstavio Ortona — visokog, plavokosog zitelja
Venere, sa kojim je Admaski, navodno, ostvario telepatski kon-
takt godinu dana ranije i preko kojeg je, potom, dobijao i hijero-
glifske, Sifrovane poruke od "Svemirske brace", zainteresovane
za buduénost Zemlje i njenih stanovnika. Adamski je tvrdio da je
iz kontakta sa Veneranima ¢ije je letelice izbliza video, saznao da
su oni vec izvesno vreme prikriveno prisutni na Zemlji i da je nji-
hova misija mirovna, te da su zabrinuti zbog ljudske sklonosti ra-
tovima a narocito zbog trke u nuklearnom naoruzanju, koja je
pretila da narusi harmoniju Univerzuma (Leslie and Adamski
1953). Adamski je navodno posedovao brojne fotografije koje je
trebalo da posluze potkrepljivanju njegovih videnja NLO, kao i
susreta sa vanzemaljskim bi¢ima. U moru iskaza o kontaktima sa
vanzemaljcima, Adamski je postao ¢uven po tvrdnjama da vlada i
naucnici poseduju dokaze o postojanju inteligentnog Zivota na
drugim planetama, da je putovao na Saturn svemirskim brodom
na koji se ukrcao u americkoj vojnoj bazi, da je odrzavao tajne sa-
stanke sa papom u Vatikanu i ameri¢kim predsednikom DZonom
Kenedijem i ljudima iz njegove administracije u vezi sa svemir-
skom bra¢om, te da su mu Venerani priskakali u pomo¢ ¢ak i po-
vodom obezbedivanja prevoza lete¢im tanjirom na kra¢im relaci-
jama na Zemlji (O’Leary, 2000). Zbog navedenih, Cesto ekstrava-
gantnih ili, ¢ak, bizarnih svedocanstava, Adamski je sumnji¢en za
prevare i diskreditovan je od strane jednog broja istrazivaca NLO.
OptuZzivan je za plagiranje ideja iz starih nau¢no-fantasti¢nih knji-
ga 1 filmova, namestanje fotografija a nekolicina njegovih bliskih
saradnika je vremenom priznavala da su neke tvrdnje Adamskog
izmisljane i redizajnirane (Melton and Eberhart 1995). Ipak, upr-
kos kontroverzi koje su ga pratile i odijumu koji je navukao na
sebe u krugovima istrazivata NLO, Adamski je uspeo da okupi
znacajan broj sledbenika oformivsi 1957. godine "International
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Get Acquainted" klub, koji je okupljao kako zainteresovane za
NLO, tako i one koji su zeleli da prime "znanje" i "mudrost" koje
je Adamski, navodno, dobijao od svemirske brace. Krajem pede-
setih 1 pocetkom Sezdesetih godina, Adamski je odrzao svetsku
turneju sa svojim pedavanjima, pokrenuo periodi¢nu publikaciju,
a njegove knjige su u meduvremenu postale medu najcitanijim
knjigama o NLO. Danas i dalje postoji "Adamski fondacija", for-
mirana 1965. godine, koja nastavlja tradiciju njegovog ucenja a
niz pojedinaca i manjih grupacija Sirom sveta rade pod uticajem
"tajnog znanja" koje je Adamski verovao da prenosi.

Pedesete godine XX veka, kako je ve¢ pomenuto, bile su ve-
oma plodne kada je u pitanju broj kontaktera koji su u javnost
izneli svoja svedocCanstva i probali da §to Sirem krugu ljudi pre-
nesu poruke koje su, navodno, dobijali od vanzemaljaca. Pored
Adamskog, u ovom periodu pojavio se ¢itav niz kontaktera koji
su imali veoma znacajnu ulogu u razvoju NLO fenomena.

Tako, na primer, Orfeo Angeluci, naucnik amater, 1946. go-
dine dok je izvodio eksperiment sa balonima primetio je, navod-
no, NLO koji kruzi oko njegovih rekvizita. Nakon Sest godina,
na povratku s posla u kalifornijskoj fabrici aviona video je veli-
ki, crveni, ovalni lete¢i objekat koji ga je pratio i ispustio iz svo-
je unutrasnjosti dve manje, fluorescentno zelene letelice koje su
krenule ka njemu a potom su mu se obratile posade brodova
prenevsi mu da ga prate od 1946. godine i njegovog prvog su-
sreta sa NLO i da ne treba da se plasi, posto gaje pozitivne emo-
cije prema zemljanima zbog drevnih srodnic¢kih odnosa (Ange-
lucci 1955). Svoja iskustva sa vanzemaljcima, Angeluci je pre-
nosio kroz predavanja i u¢es¢a na NLO konferencijama, a obja-
vio je i dve knjige i nekoliko tekstova o ovom fenomenu.

Trumana Beturama je 28. jula 1952. godine, dok je spavao u
pauzi na poslu u Kaliforniji, probudilo osam malih ljudi, koji su
ga odveli u lete¢i tanjir koji se nalazio u blizini i tamo ga upoznali
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sa kapetanom — lepom Zenom u svojim Cetrdesetim godinama.
Ovi posetioci su, navodno, poticali sa planete Klarion koja se na-
lazi u suncevom sistemu ali je ostala neotkrivena posto se stalno
nalazi sa druge strane meseca u odnosu na Zemlju. Po Beturamo-
vim tvrdnjama, Klarioni¢ani su miroljubiv narod koji posecuje
Zemlju zbog zabrinutosti da ¢e je njeni zitelji unistiti u nuklear-
nom ratu (Bethurum 1954.). Beturam je 1955. godine, po "nalo-
gu" kapetana sa Klariona uspostavio svoju komunu u Arizoni.

Jos jedna veoma poznata li¢nost u krugovima kontaktera bi-
la je i Glorija Li. Ona je 1953. godine radila kao hostesa na
aerodromu u Los Andelesu, kada je pomocu fenomena poznatog
pod nazivom "automatsko pisanje"* dobila poruku od entiteta
koji se predstavljao kao J. W. i koji je, po njenim re¢ima, bio Zi-
telj Jupitera. Poruke koje je Li primala automatskim pisanjem
nastavile su se, a sa svojim "sagovornikom" je pocela i telepat-
ski da komunicira. Godine 1959. osnovala je "Cosmon Research
Foundation", koja je u jednom trenutku okupljala oko 2000 ¢la-
nova i kroz koju je publikovala i distribuirala ucenja koja joj je
prenosio njen saradnik sa Jupitera. I u ovom slucaju, zitelji Jupi-
tera bili su zabrinuti zbog moguceg nuklearnog rata i unistenja
Zemlje 1 najavljivali su da ¢e okupirati Zemlju kako bi sproveli
mirovni plan. Li je tvrdila da je telepatski dobila nacrte za sve-
mirski brod i naredenje da ih predstavi vladinim nau€nicima
(Lee 1959). U nameri da prenese poruke sa Jupitera nadleznima,
Li je 1962. godine otputovala u VaSington, gde je, nakon §to je
odbijena od strane zvani¢nika, iznajmila hotelsku sobu i zapoce-
la svojevrstan Strajk gladu dok je predstavnici vlade ne prime.
Niko iz drzavne administracije se nije pojavio a Li je preminula

* Automatsko pisanje je forma medijumstva ili kanalisanja putem
ispisivanja ili kucanja sadrzaja poruka koje medijum prima u transu ili
telepatski od posiljaoca.
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od posledica posta koji je sebi nametnula. Nakon ovog bizar-
nog, nesreénog slucaja, javilo se nekoliko osoba iz kontakter-
skih i NLO pokreta koje su tvrdile da su uspostavile komunika-
ciju sa Glorijom Li, koja im je, navodno, prenosila svoja isku-
stva nakon smrti (Melton 2009, 753).

Lista kontaktera iz pedesetih godina je dugacka, a od onih ko-
ji se smatraju posebno znacajnim za NLO fenomen, pored vec
predstavljenih, pomenuc¢emo jo$ Hauarda Mengera i DZordza Vi-
lijamsona. Menger, veteran iz Drugog svetskog rata i potom far-
mer u Nju Dzersiju, prvi put se javnosti predstavio u radio emisiji
u kojoj je gostovao pored tada ve¢ ¢uvenog kontaktera Dzordza
Van Tesela. Menger je tvrdio da od ranog detinjstva vida letece
tanjire, ali i da je u kontaktu sa prelepom plavom zenom koju je
video kako izlazi iz svemirskog broda. Ona mu je prenela da ona
i njen narod dolaze na Zemlju kako bi ljudima pomogli da rese
svoje probleme (Menger 1959). Menger je tvrdio da poseduje fo-
tografije svemirskih brodova za koje je kasnije dokazano da su
grube prevare — fotografije naslikanih prizora.

Vilijamson je takode od mladosti imao neobic¢na, vantelesna
iskustva, ali je prvi kontakt sa vanzemaljskim bi¢ima, u druStvu
svoje supruge i jos jednog bracnog para, porodicnih prijatelja,
ostvario 1952. godine u Arizoni, putem kombinacije fenomena
automatskog pisanja, table za prizivanje duhova a potom i radio
signala. Kratko vreme bio je sledbenik i saradnik Dzordza
Adamskog. Nakon niza kracih ili duzih eksperimenata sa razli-
¢itim metafizickim udruzenjima i spiritualistima, Vilijamson je
objavio knjige u kojima je, prakti¢no, prvi izneo fragmente teo-
rije 0 drevnim astronautima’. Naime Vilijamson je tvrdio da su

> Teorija o drevnim astronautima je veoma razradena ima brojne po-
klonike, ali i protivnike. Jedan od njenih najznacajnijih protagonista je
$vajcarski autor Erik fon Deniken, a, ukratko, govori o vanzemaljskoj in-
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vanzemaljci jo§ od drevnih vremena interreagovali sa zemljani-
ma, tako da su neki narodi (na primer, Hopi indijanci) vanze-
maljskog porekla. On je prvi koji je ¢uvene Naska linije pred-
stavio kao markere za sletanje vanzemaljskih letelica (William-
son 1957, 1958, 1959). Nakon niza otkri¢éa o laznom predsta-
vljanju svog porekla i obrazovanja, Vilijamson je promenio ime
u Misel d’ Obrenovi¢ (za koje je tvrdio da je, u stvari, njegovo
pravo ime) i gotovo nestao iz kontakterskih krugova.

Organizacije kontaktera

Pored Dzordza Adamskog i u prethodnom delu teksta pome-
nutih kontaktera, odredeni broj lica koja su tvrdila da ostvaruju
komunikaciju sa vanzemaljskim bi¢ima, te kanaliSu njihove po-
ruke Covecanstvu, uspesno su oformila organizacije kontaktera
od kojih su mnoge i danas aktivne u pripremanju javnosti za do-
lazak "svemirske brac¢e". Naravno, broj ovih organizacija je ve-
liki i njihov opis bi zauzeo prostor znatno veci od onog koji je
predviden za ovaj tekst, pa ¢e u narednom delu biti pomenute
samo one koje su za NLO pokret najznacajnije. Prema podaci-
ma nekih istrazivanja, viSe od polovine ranih kontaktera je ili
osnovalo religijski pokret ili su postali znacajni ¢lanovi u pokre-
tima koje su osnovali drugi kontakteri. Mnogi sledbenici su se
ovim pokretima prikljucili iz okultnih i spiritualistickih grupaci-
ja. Jednom osnovane, ove organizacije su sledile tipi¢an put raz-
voja novih religija (Melton 1995).

tervenciji u postanku ljudske rase, prisustvu vanzemaljaca na zemlji od
"drevnih" vremena, za $ta se dokazi naj¢e$ce nalaze u megalitskim i mo-
numentalnim gradevinama starog sveta, kao i u brojnim razli¢itim arte-
faktima koji, navodno, predstavljaju vanzemaljska bi¢a i njihove uredaje
onakvim kako su ih dozivljavali tadasnji stanovnici Zemlje.
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Jedno od najpoznatijih i najbolje organizovanih NLO kontak-
terskih udruzenja svakako je "Aetheruius society", koje je zazive-
lo 1954. godine, nakon §to je osniva¢ DZordz King dobio narede-
nje od "kosmickih gospodara" da postane glas "interplanetarnog
parlamenta”. Od tog trenutka, King je, navodno, bio u konstant-
noj telepatskoj komunikaciji sa bi¢ima sa razliCitih planeta —
uglavnom iz Suncevog sistema. SediSte organizacije je u Kalifor-
niji a predstavniStva su organizovana i u nekoliko zemalja Evro-
pe, Afrike i Australije. Ucenje Eterijusa je izuzetno razgranato i,
pored pomenutih gospodara kosmosa, podrazumeva pojmove kao
§to su, "Cetiri interplanetarna bi¢a" (Sri Krisna, Gospodar Buda,
Gospodar Isus i Lao Ce), "veliko belo bratstvo" ali i cakre, kar-
ma, reinkarnacija, joga itd. Medu osnovnim ciljevima su Sirenje
ucenja kosmickih gospodara, duhovno lecenje, priprema dolaska
novog Gospodara, priprema uslova za finalni kontakt sa bi¢ima sa
drugih planeta (Wallis 1974; Melton 2009, 781).

"Cosmic Circle of Fellowship" je organizacija koju je 1954.
godine, sa nekolicinom istomisljenika, u Cikagu osnovao Vili-
jam Ferguson, postar i ulitelj tehnika relaksacije. Ferguson je
tvrdio da je dozivljavao razlicita vantelesna iskustva, da je pose-
tio "sedmu" i "Sestu" dimenziju, video "stvaranje" na njegovom
izvori$tvu, bio na Marsu i Veneri a vodi¢ na ovim misterioznim
putovanjima mu je bilo bi¢e pod imenom Kagua, koje je bilo
voda "Univerzalnog bratstva". Ferguson je tvrdio da je bio i u
svemirskim letelicama koje koriste "Cetvrtu" dimenziju, pa ih je
zato nemoguce opaziti na Zemlji (izuzev kada se prebace u "tre-
¢u" dimenziju). Misija Univerzalnog bratstva na Zemlji je da
pripremi drugi Isusov dolazak (Ferguson 1955.).

Carls Bojd Gencl, osniva¢ "Mark-Age MetaCenter", tvrdi da
od ranih pedesetih godina XX veka prima telepatske poruke od
"Odbora" koji upravlja Sunéevim sistemom. "Mark Age" posto-
ji od 1962. godine i glavna misija mu je da prenosi poruke viso-
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ko duhovnih bi¢a (tvrdi se da je medu njima i Dz. F. Kenedi) i
"odbora", putem telepatije i automatskog pisanja. U organizaci-
Ji, izmedu ostalog, veruju da Isus kruzi zemljinom orbitom u le-
teCem tanjiru i Ceka na svoj drugi povratak, kada se Zemlja
"procisti".

Akademija "Unarius" osnovana je u Kaliforniji 1954. godine,
kada su se na spiritualistiC¢koj konvenciji sreli Ernest Norman i
Rut Norman. Unarijus §iri "znanja" koja putem kanalisanja kroz
medijume prenose "svemirska bra¢a". Nakon Ernestove smirti,
vodstvo je preuzela Rut Norman, koja je poznata pod viSe imena
ali najcesce koristi akronim Uriel (Universal Radiant Infinite
Eternal Light). Ucenje pokreta je veoma razgranato, a lokalni fol-
klor se zasniva, pre svega, na verovanjima vezanim za prethodne
zivote osnivaca i lidera. Za Uriel se veruje da je u prethodnim Zzi-
votima, pored ostalog, bila i Marija Magdalena, Izida ali i prince-
za Atlantide, zatim, pripisuje joj se vanzemaljsko poreklo a uce-
nje Akademije se s vremena na vreme menja u zavisnosti od "ko-
smickih vizija" koje Uriel prima. Jedna od osnovnih ideja, koja
je, takode, saopstena kroz Urieline vizije je 1 da je formirana "in-
terplanetarna konfederacija", koja planira dolazak na Zemlju lete-
¢im brodovima. Dolazak brodova je predvidan za 1973, pa 1976,
a onda je pomeren i na 2001. godinu. Iako prorocanstva nisu
ostvarena, a Uriel je preminula pre "uzdizanja" na svemirski brod,
organizacija nastavlja da funkcioniSe, vodena Urielinim studenti-
ma (Tumminia and Kirkpatrick 1995).

"Ashtar Command" je NLO pokret koji se bazira na poruka-
ma koje je prenosio poznati kontakter DzordZ van Tesel. On je
krajem Cetrdesetih godina oformio NLO centar u Kaliforniji koji
je posecivalo i nekoliko hiljada ljudi, kako bi prisustvovali obzna-
njivanju poruka od strane van Tesela. Po tvrdnjama van Tesela i
njegovih sledbenika, 18. jula 1952. godine Astar (u interpretacija-
ma sledbenika "kosmicki Bog") je usao u Solarni sistem kako bi
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upozorio vojne komande Zemlje na opasnost koja preti od testira-
nja hidrogenske bombe (Van Tassel 1952). Godinama je broj lju-
di koji, navodno, kanalisu poruke od Astara rastao, tako da je ve-
liki broj Astar grupa i pojedinaca devedesetih godina poceo da
koristi internet za razmenu najnovijih informacija. Najznacajnije
poruke koje su kruzile u Astar grupacijama jesu da se ocekivao
skori silazak vanzemaljskih letelica na Zemlju, Sto bi trebalo da
predstavlja novi korak u evoluciji Covecanstva a pripadnici Astar
pokreta bi bili posrednici izmedu Zemljana i vanzemaljaca. No,
kako se ovi silasci, najavljivani, uglavnom, za 1994. godinu nisu
ostvarili, preslo se na ideju da se brodovi Astar komande nalaze u
sistemu oko Zemlje i imaju ulogu Cuvara planete. Oni su zasluzni
za podsticanje ideje prelaska sa fosilnih goriva na ekoloski pri-
hvatljivije izvore energije, ili, na primer, za odrZavanje stabilnosti
zemljine polarne ose. Novijeg datuma je i ideja da, kako bi ostva-
rili dalji napredak u razvoju, ljudi mogu da posecuju svemirske
brodove ali samo nakon $to se njihova svest specijalnim medita-
tivnim tehnikama podigne na odreden, zahtevani nivo, nakon ce-
ga su pocela da pristizu brojna svedocanstva o boravku na ko-
smic¢kim brodovima (Helland 2003; Melton 2009, 782).

Nova "nauka' — ufolozi i ufologija

Paralelno sa dogadajima iz "nove ere" kontakata sa NLO, po-
javila se i nova disciplina koja je pocela da okuplja sve zaintere-
sovane za narastajuci korpus svedoCanstava o susretima sa vanze-
maljskim inteligencijama koji su, pre svega, zeleli da provere ove
izvestaje u svetlu naucnih istrazivanja. Naime, pitanja koja se po-
kre¢u eventualnim potvrdivanjem istinitosti makar jednog prija-
vljenog kontakta, ticu se osnova ljudske egzistencije, te je razu-
mljivo da su brojni naucni radnici pronasli interes u temama ve-
zanim za NLO. Ova disciplina je na engleskom govornom pod-
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ru¢ju odmah dobila naziv ufologija — nauka koja se interesuje za
razligite aspekte UFO®, §to je kovanica koja bi na srpskom jeziku
glasila nlologija. Shodno tome, poslenici koji se bave novom di-
sciplinom nazvani su ufolozima. Porast broja ufologa, rezultat je i
velikog broja projekata i angazmana koji su, pre svega, od strane
organa vlasti poveravani struénjacima iz razli¢itih disciplina kako
bi se proverila prijavljena iskustva kontakata sa NLO, od éetrde-
setih godina XX veka do danas. Naravno, pored finansiranih i na-
rucenih projekata, korpus disciplinarnog kadra ¢ini i veliki broj
samostalnih istrazivaca, NLO entuzijasta koji su se iz najrazliciti-
jih pobuda wupustali u istraZzivanje vanzemaljaca. Samim tim,
autori ufolozi krecu se u spektru od predstavnika spekulativne na-
uke do priznatih i ozbiljnih nauénih radnika, pre svega iz oblasti
fizike 1 astronomije (ili novijih poddisciplina, kao $to je egzobio-
logija, na primer), a njihovi pristupi problemima [] od onih koji
su pro-NLO orijentisani, te zele da pronadu dokaz za postojanje
vanzemaljske inteligencije, do onih koji pokusavaju da postignu
ideal naucne objektivnosti. Sa strane posmatrano, bliski ufolozi-
ma su i NLO istrazivaci koji su apriori NLO skeptici, i njihovi na-
pori su, uglavnom, upereni u raskrinkavanje potencijalnih prevara
vezanih za NLO iskustva. Iako u konstantnoj polemici sa ostalim
naukama o svom akademskom utemeljenju, ufologija je 2008.
godine proizvela i prvog specijalizovanog doktora nauka na Uni-
verzitetu u Melburnu.

Brojni ufolozi su organizovani u institucije i organizacije
koje su posveéene NLO i pronalaZenju zivota van Zemlje, koje
su razvijene Sirom sveta. Imajuci u vidu da je i sama oblast is-
trazivanja veoma razudena, sasvim je jasno da je broj projekata
i institucija koje se bave pomenutom problematikom veoma ve-

% Engl. Unidentified Flying Object - neidentifikovani lete¢i objekat
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liki, no, medu najveéim, od kojih su neke i internacionalnog
karaktera su: CUFOS (Center for UFO Studies), MUFON (Mu-
tual UFO Network), APEN (Aerial Phenomena Enquiry Net-
work) i NUFORC (National UFO Reporting Centre) — u SAD,
zatim, BUFORA (British UFO Research Association) [ Velika
Britanija, NCFS (Nathional Centre for Space Studies) — Francu-
ska 1 Kosmopoisk — Rusija. Jedan od najpoznatijih projekata je i
¢uveni SETI (Search for Exstraterrestrial Intelligence), $to je
grupni naziv za niz poduhvata koji bi trebalo da otkriju znake
eventualnog inteligentnog Zivota van Zemlje, pre svega, putem
emitovanja i trazenja radio frekvencija iz kosmosa koje ne pri-
padaju emiteru poreklom sa Zemlje.

Nove vrste susreta — otmice i oteti

Ako su Cetrdesete godine XX veka donele sintagmu "leteci ta-
njir" 1 obilovale videnjima nepoznatih letelica, pedesete su izne-
drile ¢itavu generaciju kontaktera novog tipa, koji su javnosti pre-
nosili poruke vanzemaljskih bica, stekli veliku popularnost i ofor-
mili sledbeni$tvo — onda se moze reéi da se u Sezdesetim, i naro-
¢ito sedamdesetim godinama pojavila nova vrsta svedoka sa, ne
tako prijatnim, iskustvima kontakata sa NLO i vanzemaljcima ko-
ja su postala poznata u javnosti kao "otmice" (od strane) vanze-
maljaca.

Prvi prijavljeni slucaj otmice od strane vazemaljskih bi¢a
zabelezen je 19. septembra 1961. godine u Nju Hemp§iru. Vra-
¢ajudi se kuc¢i sa odmora, bracni par Hil, Beti i Barni, primetili
su da ih u vazduhu prati neobi¢na svetlost, koja se u jednom tre-
nutku dovoljno priblizila da su mogli da vide da se radi o leteli-
ci u obliku diska. Culo se neobi¢no pistanje i letelica je ubrzo
nestala iz vidokruga. Kada su stigli kuéi, shvatili su da su dopu-
tovali dva sata kasnije nego Sto su planirali. Hilovi su nakon iz-
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vesnog vremena, usled poremecaja sna i problema povezanih sa
nervozom morali da zatraze pomo¢ psihijatra. Jedan bostonski
psihijatar ih je podvrgao hipnozi i pojavila se krajnje neocekiva-
na i neverovatna pri¢a. Hilovi su se prisetili blokade na putu ko-
ju su napravila niska bi¢a velikih glava i krupnih o¢iju, malih
usiju i usta, bez dlaka i sive boje koze. Bica su ih kontrolisala
mislima i odvela su ih do svemirskog broda koji se spustio u
blizini, gde su nad njima izvrSili nekoliko medicinskih eksperi-
menata, nakon ¢ega se voda grupe telepatski obratio Beti Hil, a
potom su ih vratili u njihov automobil i dozvolili im da nastave
put (Bullard 1989). Uz dozvolu Hilovih, podaci sa terapije su
prosledeni lokalnim novinama, a na osnovu njih je objavljena
knjiga (Fuller 1966) i napravljena TV dramatizacija koja je emi-
tovana na televiziji NBC 1975. godine.

Nakon objavljivanja svedocanstva Hilovih, pocele su da se
pojavljuju brojne price ljudi koji su tvdili da su imali identi¢na ili
slicna iskustva. Ovaj fenomen je najvecu popularnost postigao
objavljivanjem knjige Vitlija Strajbera 1987. godine, u kojoj je
ovaj popularni autor horor romana opisao svoje li¢no iskustvo sa
NLO otmicom (Strieber 1987). U radijskom i TV programu poja-
vljivali su se ljudi koji su iznosili svoje ispovesti i detalje boravka
sa vanzemaljcima. Krajem osamdesetih godina, istrazivaci NLO
su zabelezili preko 600 li¢nih iskustava razlicitih lica sa otmica-
ma od strane vanzemaljaca, a po anketi koju je sproveo SF caso-
pis "OMNI", broj onih koji su mislili da su bili otimani bio je i
dvostruko veci. Najveci broj svedoCanstava o otmicama zabele-
zen je u Severnoj a zatim i u Juznoj Americi, Velikoj Britaniji 1
Australiji, dok je u kontinentalnom delu Evrope zabelezeno samo
par slucajeva (od Cega tri u Sovjetskom Savezu). U devedesetim
godinama, produkcija literature koja se bavi svedocanstvima ote-
tih 1 tumacenjima ovog fenomena daleko je nadmasila sve druge
teme vezane za NLO (Whitmore 1995).
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Tako je, na primer, grupa od Sest drvoseca iz Arizone 1975.
godine prijavila nestanak svog kolege u neobi¢nim okolnostima.
Dok su obavljali svoj posao, pored njih se pojavio snazan zrak
svetlosti iz leteCeg tanjira, koji je podigao njihovog prijatelja
Travisa Voltona i potom nestao. Volton se pojavio nakon pet
dana i ispri¢ao da se onesvestio nakon §to ga je "pogodio" sve-
tlosni zrak i da se probudio u ovalnoj sobi okruzen malim hu-
manoidnim bi¢ima. Kasnije su ga ova bica vodila kroz ogromne
prostorije nalik hangarima u kojima je prolazio pored svemir-
skih brodova. Probudio se pored autoputa u Arizoni.

Jedna Zena iz Indijanapolisa prijavila je da je za vreme prve
otmice insemenirana a da su joj prilikom sledece otmice vanze-
maljci izvadili fetus i da je mogla da vidi devoj¢icu koja je
predstavljala hibrid ¢oveka i vanzemaljca. U jednom drugom
svedocCanstvu, Zena iz Masacusetsa koja je bila otimana, isprica-
la je kako je leteci tanjir sleteo u njeno dvoriste i da je poslednje
Cega se secéa bilo to da su joj se priblizavala bi¢a sa nesrazmerno
velikim oc¢ima. Pod dejstvom hipnoze, ona se prisetila detalja iz
perioda dok je bila oteta ali, isto tako, i da je kontinuirano dozi-
vljavala otmice od svog detinjstva.

Iako u mnogim pri¢ama o otmici postoje naizgled znacajne
razlike, Cini se da se ipak moZe uociti zajednicka, "standardna"
struktura ovakvog iskustva.

Struktura svedocanstava o otmici, u gotovo svim prijavljenim
slucajevima sastoji se od nekoliko ili svih nize navedenih eleme-
nata — samog ¢ina otmice (neobicna bi¢a odvode svedoka na sve-
mirski brod), sprovode se fizicka i psiholoska ispitivanja, uspo-
stavlja se komunikacija, otetima se predstavlja okruzenje u kojem
se nalaze (najcesée unutrasnjost letelice), oteti se odvode na ne-
poznatu destinaciju koja je prebivaliSte otmicara, ostvaruje se
kontakt sa vrhovnim ili bozanskim bi¢em, otetima se poveravaju
znanja i poruke od intresa za Covecanstvo, i, konacno, sledi po-
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vratak ku¢i u svakodnevni zivot, u kojem se javljaju fizicke, psi-
holoske i paranormalne posledice otmice (Bullard 1989; Withmo-
re 1995). Mnogi svedoci se ne secaju da su uopste bili oteti, te se
najcesce podvrgavaju hipnozi kako bi ovo iskustvo prizvali u se-
¢anje.

Misljenja istrazivaca fenomena otmice o njegovom poreklu i
sustini se razlikuju. S jedne strane, skeptici smatraju da se radi o
fantazijama koje su indukovane hipnozom ili o prevarama i fan-
tazijama na osnovu pri¢a objavljenih u javnosti ili na osnovu
naucno-fantasticnih filmova, dok autori koji pokusavaju da na
(manje-vise) racionalan nacin objasne fenomen otmica, argu-
mentaciju traze u prenatalnim secanjima ili traumi rodenja,
elektromagnetskim zraCenjima ili jungovskim arhetipima. S
druge strane, NLO vernici smatraju da se radi o nau¢nim istrazi-
vanjima koja vanzemaljci preduzimaju na nasoj planeti, bilo da
nas samo koriste kao genetski materijal, bilo da pripremaju svoj
buduci dolazak (Bullard 1989).

Novi kontakteri

Kasne Cetrdesete i pedesete godine XX veka donele su revo-
luciju u okviru NLO fenomena. Eksplozija broja osoba koje su
tvrdle da su imale neku vrstu kontakta sa NLO, grupacija kon-
taktera ali i istrazivaca NLO fenomena, postavila je standarde i,
u velikoj meri, odredila dalja kretanja vezana za kolektivnu fa-
scinaciju vanzemaljskim bi¢ima.

U decenijama koje su sledile pojavile su se nove osobe koje
su stekle popularnost objavljujuéi svoja iskustva iz kontakata sa
vanzemaljcima, ali u daleko manjem broju i sa znatno manjim
uticajem na razvoj NLO fenomena od svojih prethodnika.

No, medu novim kontakterima istaklo se nekoliko kontro-
verznih li¢nosti koje su uspele da privuku (i odrze) paznju Sire
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javnosti. Jedan od poznatijih novih kontaktera, svakako je i
Eduard Mejer, Svajcarac problemati¢ne proslosti koji se bavio
nizom neobicnih poslova, sluzio zatvorsku kaznu zbog krade i
jedan kratak period Zivota proveo u Legiji stranaca. Mejer je
tvrdio da je od svoje pete godine Zivota u kontaktu sa "ufonauti-
ma", vanzemaljcima koji poticu iz zvezdanog sistema Plejade,
pojavljuju se u ljudskom obli¢ju a Mejera su odabrali kao svog
glasnika. Mejer je tvrdio da poseduje fotografije njihovih leteli-
ca, koje je on, navodno, posetio ali je vrlo brzo proglasen za
prevaranta od strane vecine ufologa. No, to mu nije zasmetalo
da se sedamdesetih godina proslavi predstavljajuci svoju pricu u
medijima koji su se bavili NLO fenomenom (Meier 1975.).

Medu kontakterima novije generacije istiu se joS i Frenk
Strejndzs, osniva¢ organizacije NICUFO (National Investigati-
ons Comitee on Unidentified Flying Objects), koji je objavio
nekoliko knjiga u kojima predstavlja iskustva iz svojih kontaka-
ta sa NLO. Najpoznatiji je po tvrdnji da je Veneranin po imenu
Val Tor posetio Pentagon, gde se sastao sa predsednikom SAD i
predstavnicima vojnih vlasti, a potom i sa Strejndzsom (Stran-
ges 1967). Zatim, kao istaknutiji predstavnici novog talasa kon-
taktera, pominju se i Bred Stajger koji tvrdi da je napisao najvi-
Se knjiga o NLO na svetu i koji je, potom, poc¢eo da prenosi
svoja iskustva sa "zvezdanim ljudima" (Steiger 1982), kao i
kontroverzni "zabavlja¢" Uri Geler, koji, pored svojih perfor-
mansa, koji bi trebalo da svedoce o njegovim moc¢ima psihoki-
neze, telekineze i1 prekognicije, povremeno kontaktira i sa van-
zemaljskim entitetima.

Umesto zakljucka - Sletanje

Pored svih prethodno opisanih ili pomenutih slucajeva kon-
takata sa vanzemaljskim bi¢ima i njihovim prevoznim sredstvi-
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ma, njihovo sletanje na Zemlju se jo§ uvek nije dogodilo... Ili
bar o tome ne postoje potvrde zvani¢nih drzavnih institucija.

Kako se nivo naucnog znanja svakodnevno povecava a in-
formacije o novim saznanjima su sve dostupnije kroz razlicite
medije, NLO fenomen i njegovi protagonisti prolaze kroz razli-
Cite faze razvoja i prilagodavanja jo§ savemenijem trenutku. No,
taj podatak ne predstavlja niSta novo.

Kontakteri su, od prvih zabelezenih svedocanstava, zaintere-
sovanoj javnosti prenosili informacije koje se ti¢u u to vreme
aktuelnih pojava i problema, koje su se zasnivale na tadasnjem
nivou znanja, naucnih otkri¢a i popularnih nau¢nih pretpostavki.

Tako, teme koje se pojavljuju u saopstenjima kontaktera
kre¢u se u nizu od ljudske anatomije kod Svedenborga, preko
tehnoloskih noviteta kao $to su automobili, radio prijemnici,
avioni i "tajno", savremeno naoruzanje, do hidrogenske ili
atomske bombe, kao i ekoloskih problema i pitanja drustvene
dezintegracije. Svedenborg, na primer, u svom putovanju kroz
Suncev sistem opisuje sve planete koje su bile poznate do 1750.
godine, ali propusta da pomene Uran, Neptun i Pluton koji su
otkriveni kasnije (Melton 1995).

U pricama prvih kontaktera, kontakt sa vanzemaljskim bi¢ima
ostvarivao se, uglavnom, vantelesnim iskustvom [ putem astral-
ne projekcije ili telepatije, ¢ime su reSavani problemi savladava-
nja sile gravitacije, prevaljivanja velikog prostora i nepostojanja
dovoljno razvijene opreme i sredstava. Generacije kontaktera tipa
Adamskog, od pedesetih godina XX veka mogle su ve¢ postoje-
¢im tehnikama i metodama da dodaju jos jedno sredstvo — leteci
tanjir. U narednoj generaciji, pored razlicitih tipova svemirskih
brodova, aktuelni su i inspirativni sistemi (de)materijalizacije ali i
prisustvo prikrivenih vanzemaljaca na Zemlji.

Prvi kontakteri su svoja putovanja ili poreklo bic¢a sa kojima
su komunicirali vezivali, uglavnom, za Mars, Veneru i Mesec.
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Tokom XX veka, Venera je polako preuzimala primat kao omi-
ljeno staniSte vanzemaljaca, a generacija Adamskog, dodala je
ovom spisku Saturn i Jupiter ali i nepoznate planete u Sunce-
vom sistemu, kao $to je, na primer, Klarion. Imajuci u vidu re-
zultate savremenih istrazivanja kosmosa, koja su odbacila svaku
mogucnost postojanja inteligentnog zivota u Suncevom sistemu,
sasvim je jasno za$to generacije novih kontaktera svoje vanze-
maljce smestaju u udaljene galaksije, neotkrivene planetarne ili
zvezdane sisteme ili, $to je Cest slucaj, njihovo poreklo ostaje
misterija (Melton 1995).

No, i pored navedenih kontekstualnih prilagodavanja i prome-
na, iskustva kontakata sa NLO i vanzemaljskim entitetima, kroz
vekove postojanja, zadrzavaju mnoge zajedniCke karakteristike
koje nam, pre svega, govore o nacinu konceptualizacije eventual-
ne vanzemaljske inteligencije i pozicije koju ona zauzima.

Bez obzira na popularne holivudske vizije cudovisnih stvo-
renja iz svemira koja osvajaju na$ svet, u iskazima osoba koje
tvrde da su dozivele kontakt sa vanzemaljskim bi¢ima ovakvi
primeri su izuzetno retki (Bullard 2000, xxi).

Bica iz svemira su, gotovo po pravilu, humanoidnog izgleda
ali i karakteristika. Vanzemaljci su svevide¢i i sveznajuci, nala-
ze se na civilizacijskom stepenu razvoja koji je daleko napredni-
ji od naseg. Oni su naklonjeni zemljanima i prema nama se od-
nose kao starija, mo¢nija bra¢a. Njihovim informacijama se sto-
ga veruje, oni poseduju specifican autoritet koji im daje, pre
svega, upravo njihov tehnoloski napredak i stepen razvoja. Sa-
ma Cinjenica da su prisutni i da su uspeli da stignu do nas, iako
nauka ni u jednoj fazi svog razvoja nije uspela da potvrdi njiho-
vo postojanje, uliva strahopoStovanje. Vanzemaljska biéa su,
medutim, zainteresovana za nas, ona nas prate [ nisu se, tek ta-
ko, pojavila niotkuda ili samo naletela na nekakvu koloniju na
Zemlji. Ona su zabrinuta za nas i buduénost naSeg sveta, po-
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smatraju nas, te znaju naSe probleme bolje nego i mi sami i
spremni su da nas vode kroz Zivot. Cak i osobe koje tvrde da su
otimane od strane vanzemaljaca, §to predstavlja susret koji je
najéesce opisivan kao veoma neprijatan, kao krajnji utisak ovog
iskustva, ipak, navode osecaj naklonosti koju vanzemaljci negu-
ju prema Zemljanima (Whitmore 1995).

Sve prethodno navedeno uvodi u NLO fenomen specificnu
religijsku perspektivu, naroCito kada se ima u vidu eshatolo-
Sko/moralno/religijski sadrzaj poruka i korpus Zivotnih pitanja i
problema na koja one nude odgovore a koje kontakteri prenose
covecanstvu od strane vanzemaljskih bica, Sto predstavlja poseb-
nu problematiku koja ¢e biti obradena u nekom drugom radu.

Kratka istorija NLO fenomena i ljudske fasciniranosti van-
zemaljcima, na Zalost, isuvise je kratka da bi u nju moglo da
stane sve Sto bi moglo da interesuje nekoga ko Zeli da se posveti
ovom problemu. Na ovom mestu nije bilo prostora, na primer,
za "ljude u crnom", Oblast 51, Bermudski trougao, misterioznu
eksploziju iznad Sibira ili Zvezdano dete. U tekst nisu stali ni
podaci o velikom broju pojava koje su opisane u drevnim reli-
gijskim spisima ili svetovnim, srednjovekovnim tekstovima, ko-
je neki autori tumace kao opise NLO fenomena (videti Bullard
2000). Isto tako, posebnu paznju zasluzuju radovi Erika fon De-
nikena i teorija o drevnim astronautima, kao i jo§ mnogi drugi,
znacajni protagonisti NLO fenomena, no, i o tome ¢e viSe reci
biti u nekom drugom tekstu.

Na kraju, ne zelimo niti mozemo da zaklju¢imo ili arbitrira-
mo u reifikaciji ili diskvalifikaciji fenomena ili verovanja o ko-
jima smo pisali u ovom tekstu, to niti je bio cilj ovoga rada, niti
bi trebalo da bude deo zakljucka studije koja pretenduje da nosi
atribut [] antropoloska. Prema tome, ukoliko u buduce Zzelite da
ucestvujete u istrazivanjima NLO fenomena, pazljivo primenjuj-
te metod posmatranja. .. Jer, nebo je veliko.
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Danijel Sinani

The Great Gig in the Sky. A Short History of UFO Phenomena and
Human Fascination by Aliens.

Abstract: This paper deals with the most important aspects of the UFO
phenomenon. What has been presented here is a short history of the de-
velopment of the phenomenon, the most important protagonists and the
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key events that have influenced the shaping of the idea about the exi-
stence and contacts with extraterrestrial intelligences. The phenomenon
of the contact with extraterrestrial beings, the role and the positions of
the most famous persons who claimed they had maintained communi-
cation with alien entities, abductions by aliens as well as the organizati-
ons of contactees have been considered. The conceptualization of the
role of extraterrestrial beings and the messages that they are, allegedly,
sending to mankind have been presented and the messages’ religious
contextualization was pointed out.

Key words: unidentified flying object, aliens, contactees, abductions,
UFO organizations, UFO movements, UFO religions
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O (NE)POSLUSNIM KCERIMA:
ZENE I ROD U DISKURSU NAUCNE
FANTASTIKE

Apstrakt: Diskurzivne konstrukcije roda i Zenskosti u nauc¢noj fantasti-
ci ukazuju na blisku povezanost njenih "sekundarnih svetova" sa Zzi-
vljenim praksama i iskustvima koja se ticu tehnologije i kulturalne arti-
kulacije razlike. Dok su u prvim romanima Zenski likovi u pozadini
zbivanja, ve¢ sa novim talasom SF-a dolazi do destabilizacije uvreze-
nih rodnih predstava, da bi, kona¢no, od sredine '80-ih godina proslog
veka, sa pojavom sajberpanka i "tvrde" nau¢ne fantastike u kojoj se te-
matizuje upliv tehnologije, doslo do svojevrsne disperzije u prikaziva-
nju roda. Figura ljudsko-masinskog hibrida danas je sastavni deo nauc-
nofantasticnog imaginarijuma, ali i teorijskog, sa klju¢nim doprinosom
feministi¢ke teoretiarke Done Haravej za koju je "kiborg" simptom-
metafora Zenske emancipacije kroz pakt sa tehnologijom. No, cije je
zadovoljstvo kiborga? Odgovor na ovo pitanje mozemo potraziti u dva
naucénofantasti¢na serijala od kojih je svaki razli¢ito uticao na promenu
paradigme Zanra — sajberpank trilogiji "Sprawl" Vilijema Gibsona, i te-
tralogiji "Pesme Hiperiona" Dena Simonsa, u kojima klju¢ za razrese-
nje strahova (i nadanja) povodom odnosa sa tehnologijom pociva u
zenskim likovima.

Kljucéne redi: rod, sajberpank, kiborg, Zenski Mesija, nau¢na fantastika
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Na ostrom vetru slika, Endzi posmatra evoluciju masin-
ske inteligencije: kameni krugovi, satovi, razboji sa po-
gonom na paru, cegrtava mesingana prasuma zapinja-
¢a i kvacica, vakuum uhvacen u duvanom staklu, elek-
tronski zar u tananim nitima, beskrajni nizovi cevi i
prekidaca, sifruju poruke koje ¢e deSifrovati druge ma-
Sine... Lomne, kratkovecne cevi se sabijaju, postaju
tranzistori, kola se spajaju, saZzimaju u silikon... Silikon
se priblizava odredenim granicama funkcionalnosti...
(Gibson 2001, 18)

U studijama popularne kulture ¢esto se mogu cuti optuzbe
kako je naucna fantastika zaposednuta poznatim dihotomijama
kultura/priroda, telo/duh, konsekventno povezivanih sa kultural-
nim predstavama o Zenama i muskarcima koje se protezu od
inauguracije zanra krajem devetnaestog i pocetkom dvadesetog
veka, kada su se javili pravci tehnoutopizma i apokalipti¢nih vi-
zija buduénosti, sve do postmodernih formi fantastike poput saj-
berpanka. Ideolosko polje nauéne fantastike se, tako, u svom
dominantnom toku centrira oko tradicionalnih paradigmi artiku-
lacije polne/rodne razlike prisvajajuci tehnologiju za muskarca:
uzorni artificijelni humanoid je kiborski vojnik Terminator iz
istoimenog filma DZejmsa Kamerona (1984), nemezis i anti-he-
roj postindustrijskog doba u kojem su tehnologija i ratovanje
postali sine qua non ljudske rase. Njegov pandan u smislu obna-
vljanja i utvrdivanja patrijarhatom propisanih rodnih uloga mo-
Zemo potraziti u &itavoj listi fembota, ginoida', kiborga i Zena-
masina, pocev od robota Marije iz filma "Metropolis" (1937),
preko androida Pris u filmu "Istrebljiva¢" (Blade Runner, 1982)

! Kovanica "ginoid" atribuira se spisateljici Gvinet DZons, u &ijem
se romanu Divine Endurance (1985) tako nazivaju roboti-robinje iz fu-

turisticke Kine, mehanicke Zene €iji je raison d'étre lepota.



O (ne)poslusnim kcerima... 257

i drugih. Ovim "artificijelnim Zenama" zajednicko je prekomer-
no isticanje rodnih i seksualnih atributa koje epitomizuje musku
zelju (Marija je savrSena femme fatale koja je u stanju da ple-
som dovodi muskarce do ludila, dok Pris predstavlja "osnovni
model za uzivanje"), kao i nemogucnost da nesto ucine tim po-
vodom.

Ovakvi, izrazito polarizovani oblici predstavljanja rodnih
identiteta bili su naro€ito popularni u samim pocecima nau¢no-
fantasti¢ne knjizevnosti, uzevsi maha sa pojavom tzv. space ope-
re koja je procvat dozivela 1940-ih. Kulturalni intertekst tog po-
dzanra naucne fantastike u osnovi ¢ine kolonijalisticke pripovesti
o putovanju u daleke i egzoticne zemlje, koje se sada izmestaju
na udaljene planete, sa akcentom na romansi izmedu osvajaca-
avanturiste i njegove ljupke pratilje. Medutim, prikazivanje roda
u naucénoj fantastici podjednako Cesto govori o anksioznosti po-
vodom uspostavljanja homologije izmedu Zena i ne-ljudskih obli-
ka zivota. Drugosti u liku vanzemaljske rase, masina, ili vestacke
inteligencije, pripisuju se Zenski atributi prokreacije i uzasavaju-
¢e-opscena vlast nad Zivotom i smréu, ili se pak sa zebnjom pret-
postavlja da se tehnologija i Zene, ti subordinirani ’oblici inteli-
gentnog zivota’, ’sluskinje muskaraca’, mogu ujediniti na uzne-
miravajuce nacine. Jedan od najpoznatijih primera te vrste jeste
mati¢ni kompjuter iz filma Vanzemaljac Ridlija Skota (Alien,
1979) koji nosi naziv "Mother" i reprodukuje se nasilnim ¢inom
inseminacije ¢lanova posade kroz usta, kao "svemoc¢na sila stva-
ranja, pre-falicka i zlobna (...) ambis koji se ne moze predstaviti i
iz kojeg potiu zivot i smrt" (Braidotti 1996).%

% Nije slu&ajno ni to §to brodski superkompjuter iskazuje neprija-
teljstvo prema glavnoj protagonistkinji Ripli ¢ija androgina pojava i
borbeni stav stoje u kontrastu sa tradicionalnim zenskim atributima i
ponaSanjem
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Pozadina strahovanja od saveza Zena i artificijelnih ili biolo-
Skih ne-ljudskih entiteta jeste muska fantazija o kopulaciji Zena
sa Cudovistima (sabranih u metonimijskoj gradaciji monstruo-
znosti "drugog od istoga"), i nemo¢ koja proizilazi iz muske is-
kljucenosti iz 'zabranjenog' uzivanja Drugog. O tome mozda
najbolje svedoci jedna od seminalnih pri¢a 'novog talasa' naucne
fantastike sa kraja sedamdesetih godina XX veka, "Zene kakve
muskarcima nisu poznate" ("The Women Men Don't See",
1973) spisateljice Elis Seldon, koja je pod pseudonimom
Dzejms Tiptri Dzunior objavljivala kao uspeSan i nagradivan
autor. Narator je muskarac, Don Fenton, koji se, nakon avionske
nesrece zati¢e u divljini sa dve saputnice (majkom i ¢erkom) i
pilotom. Kroz njegovu fokalizaciju, pratimo kako dve junakinje,
Rut i Altea, izneveravaju ocekivana rodna ponasanja (jedno od
njegovih zapazanja glasi da su "Zene potresene, ali ne i histeri¢-
ne"), da bi njihova pribranost i, iznad svega, samodovoljnost,
pocele da izazivaju narastajuéu frustraciju glavnog muskog pro-
tagoniste. Don u jednom momentu fantazira o seksu izmedu pi-
lota indijanskog porekla i ¢erke, pripisujuéi tu Zelju majci, no
uzasavanje usled gubitka (prizeljkivane) kontrole nad Zenskim
telima kulminira u trenutku kada Rut uspostavlja kontakt sa ¢la-
novima vanzemaljske posade broda koji se tu obreo, i otiskuje
se zajedno sa ¢erkom ka zvezdama, ne pokazujuéi pri tom nima-
lo Zaljenja za Eove¢anstvom.’

3 Autorka u ovoj pri¢i briljantno ilustruje logiku ponistavanja Dru-
gosti iz perspektive dobrostojeéeg belog heteroseksualnog muskarca.
Don se podsmeva "rasnim odlikama" pilota majanskog porekla, ali i
masta o njegovoj navodnoj seksualnoj privlacnosti (uposljavajuéi jedan
od najcescih stereotipa u vezi sa "omnipotentnim obojenim muskarci-
ma" i njihovoj mo¢i nad belim Zenama), na svoje saputnice gleda kao
na dosadne i beskorisne, premda potencijalno seksualne objekte, a u
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Pripovedanje dopire, dakle, iz muske perspektive, ali je nase
razumevanje price latentno oblikovano pozadinskom strukturom
govora i postupaka Rut koji, iako prelomljeni kroz vizuru optu-
zivanja protagoniste, funkcioniSu kao sredstvo razobli¢avanja
patrijarhalne ideologije. Njima je brutalna logika muske negaci-
je prikazana na dva nivoa — strukturalnom, kao podredenost
"zenskog" diskursa "muskom" (Don je narator, a Rutin glas do
nas dopire kao njegovo secanje), i sadrzajno-epistemoloskom, u
vidu suprotstavljanja muskog protagoniste kao ’nepouzdanog
pripovedaca’ i ispravne, ali subordinirane verzije dogadaja anta-
gonistickog zenskog lika. U svemu tome, radikalni postupak be-
ga iz sistema predstavljen je kao jedina mogucnost opiranja re-
presiji muskaraca nad Zenama. Slican pesimizam povodom pre-
vazilazenja rodom zacrtanih drustvenih uloga, premda u dalekoj
razvijenijoj kvazi-antropoloskoj perspektivi, nalazimo i u rado-
vima Ursule LeGvin. Njen roman Leva ruka tame (1987) bavi
se mogucnoscu drustva bez rodnih binarnosti, a radnja se odvija
na dalekoj planeti Geten koju naseljavaju humanoidi ¢iji je rod
stvar izbora (polnost se stie privremeno, u fazi razmnozavanja
koja se naziva "Sifgretor"). Osnovna fokalizacija je, kao kod
Tiptrija/Seldon, takode muska i dok, u prvi mah, susret sa "tre-
¢im rodom" izaziva neprijatan osecaj kod c¢lanova ljudske eks-
pedicije, docnije se glavni junak i njegov androgini prijatelj

zblizavaju, ali razumevanje toga $ta rod "znaci", ili Sta bi mogao

susretu sa vanzemaljcima kao apsolutnim Drugima, promi¢e mu inje-
nica da je u pitanju grupa "studenata istrazivaca" koji od domorodaca,
tj. Zemljana u tom momentu traze pomo¢. Drugim re¢ima, njegovo pri-
povedanje dogadaja od pocetka do kraja vodeno je mizoginim, koloni-
jalistickim i antropocentri¢nim premisama. Zanimljivo je zapaziti, tim
povodom, i strukturnu paralelu izmedu likova Dona/Rut i skrivenog,
odnosno podvojenog autorskog glasaTiptrija/Seldon.
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da znaci zivot u svetu bez rodnih ogranicenja, ostaje bez decid-
nog autorkinog stava. Getenjani, kao i ljudi, znaju za ratove, ka-
zne 1 osvete, pa bi prema tome odgovor mogao da glasi da je
ljudskost po sebi, a ne nuzno binarnost razlike, razlog transisto-
rijske i, u ovom primeru, radikalno izvedene trans-humane osu-
denosti na hijerarhijsku raspodelu drustvene moc¢i.

Istorija i razvoj naucne fantastike kao specificne materijalne
oznaciteljske prakse koja u isti mah razraduje stare teme "pre-
koracenja" granica ka Drugom, s jedne strane, i utopijskih, anti-
utopijskih i distopijskih projekcija buduceg, s druge, nudi razli-
¢ite odgovore na tekuce otvaranje koncepta somatskog ka upli-
vu mehanickih ekstenzija, virtuelizacije i biotehnoloskih modi-
fikacija telesnosti. Stavise, konstrukti "muskosti" i "Zenskosti" u
nauc¢noj fantastici prelaze put od nostalgije za svetom jasno raz-
granic¢enih rodnih uloga, do destabilizacija uvrezenih dihotomija
(polno/rasno/klasno), kao i alternativnih Citanja otelovljenja
rodnog subjektiviteta u mehani¢kom i virtuelnom. U tom smi-
slu, nau¢na fantastika se moze razumeti kao praksa pod ideolo-
gijom* koja ne predstavlja prost, mehanicisticki 'od-slik' dru-
Stva, ve¢ delom autonomno polje prisvajanja, odnosno pregova-
ranja oko identiteta. Diskursi nau¢ne fantastike, drugim recima,
kroz postulaciju novuma ¢esto ukazuju na sukobljavanje oko
znacenja koje se odvija 'ovde i sada', istovremeno nudeéi opre-
zan optimizam u odricanju od rigidnih oblika identifikacije, u
mnostvu protetickih ili 'rastelovljenih' tela kojima obiluju sveto-
vi SF-a.

* Ovde se pozivam na prolakanovsko tumadenje ideologije Slavoja
Zizeka u post-altiserovskom kljugu, prema kojem je ideologija "neu-
hvatljiva mreza implicitnih, kvazi-'spontanih’ pretpostavki i stavova
koja stvara jedan nesvodiv momenat reprodukcije 'ne-ideoloskih' (eko-
nomskih, pravnih, politi¢kih, seksualnih...) praksi" (Zizek 1994, 15).
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Da se zanrovski tropi popularne kulture, odnosno u ovom slu-
¢aju naucne fantastike, mogu uspesno otrgnuti iz stega falogocen-
trinog diskursa, najbolje svedoCi prevratnicki obrt u tumacenju
kiborga u koncepciji feministicke teoreticarke Done Haravej. Na-
zivajuéi svoju alternaciju pojma kiborga "ironi¢nim politickim
mitom", Haravej skrec¢e paznju na stvarnost zivljenja novih teh-
nologija koje snazno utiCu na poimanje sopstva i zajednice, ali i
na moguénost opiranja zatvorenim modelima identifikacije koja,
pre svega, ukljucuje uzivanje u intimnosti sa masinama, ekstatic-
no svrgavanje "starog mesa" u korist hibridnih spojeva tela i teh-
nologije. Sansa za Zenske Subjekte po¢iva u odbacivanju mita o
poreklu i odricanju identifikacije sa prirodom koja je bila karakte-
risticna za ekofeminizam 1970-ih, a imala je svoj pandan i u na-
uénoj fantastici tog vremena. Odbacivanjem atavizma organske
telesnosti 1 tvrdnje da je "biologija sudbina", kiborg se pomalja
kao politicki moc¢na dislokacija ljudsko-masinske (ali i svake dru-
ge) hibridnosti iz patrijarhalno-militaristickog konteksta njegovog
porekla. Haravej to formuliSe na sledeéi nacin:

"Glavna je teSkoca sa kiborzima, naravno, $to su oni nezakoniti
potomci militazirma i patrijarhalnog kapitalizma, da ne spomi-
njemo drzavni socijalizam. No nezakonito potomstvo cesto je
neizmjerno nevjerno svojem podrijetlu. Njihovi su ocevi, na
posljetku, ne-esencijalni" (Haravej 1999, 169).

Metafora postajanja-kiborgom u smislu u kojem je analizira
Haravej, rezonira u danas vec¢ klasi¢noj paroli australijske umet-
nicke grupe VNS Matrix "Klitoris je direktan ulazak u matriks"
("Cyberfeminist manifesto for the 21% century", 1991), kao otvo-
rena negacija toga da su digitalni prostor i nove tehnologije pre
svega prostor muske dominacije. Delom se to odnosi na zivljena
iskustva sudelovanja u emergirajuéim praksama, kao $to je digi-
talnost u svakodnevici, a u izvesnoj meri i na horizont novih, poten-
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cijalno plodnih oblika drustvenog povezivanja i delovanja u kojima
tehnologija igra presudnu ulogu, poput virtuelnih drustvenih mreza
ili pojave digitalnih avatara. Posmatrana iz te perspektive, nau¢na
fantastika ne predstavlja samo mastovite spekulacije u formi para-
bole, ve¢ za nju vazi tvrdnja Rouzi Braidoti da "tamo gde mejnstrim
kultura odbija da ozali gubitak humanisticke sigurnosti, 'periferna’
kulturalna produkcija u prvi plan stavlja krizu, i istiCe njen poten-
cijal u iznalazenju kreativnih resenja". (Braidotti 1996).

Kiborg se, kako sledi iz prethodnog, odnosi na iskustvo prozi-
manja post-rodnog sveta u nastajanju sa politickim implikacijama
teorije, ali i na "renesansu telesnosti" koja obuhvata centralna i
rubna podruc¢ja nasih komplikovanih odnosa sa maSinama i sa
Drugima. Njegova/njena "hibridnost" ne sastoji se samo u spoju
mesa 1 metala, ve¢ u specifi¢noj transgresiji fizickog i politickog,
u onom nemogucem sazimanju eksteriornog i intimnog koje La-
kan naziva formom "ekstimnosti". U veéem delu istorije naucne
fantastike prikazivanje Drugih oslanjalo se na sliku izoStrene
ljudskosti u figurama vanzemaljaca, koji najéesce poseduju goto-
vo bozanske ili pak demonske atribute, ili u drugim slucajevima
simptomatski reprezentuju 'upad Realnog' u podrucje slepe mrlje
antropocentri¢nog pogleda, kao dzinovski insekti i druga bica Sa-
renolikog SF bestijarijuma. Tvrdnja da u njima nalazimo svoj od-
raz i metaforu drustvenih problema kojima smo okupirani ve¢ je
locus classicus teorije naucne fantastike:

"Vanzemaljci nisu nista drugo do nacin, jedan od mnogih, ali
svakako radikalniji (i stoga odista spekulativan), da istupimo iz
zatvorenog kruga nas samih u nadi da éemo drugacije sagledati
sopstvenu prirodu" (Ducommun 1987, 43).

Sajberfeministicki pojam kiborga kao intencionalno preina-
cene ljudskosti mozda pruza onaj pogled na svet koji nece nu-
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Zno perpetuirati strepnju izazvanu ponistavanjem jednih, i stva-
ranjem drugih, nestabilnih granica. Radovi nau¢nofantasticne
knjizevnosti, posebno oni novijeg datuma, mozda obecavaju no-
vi savez izmedu Zena, masSina i tehnologije i, Sire, govore o stra-
teSkom okupljanju mnostva "grani¢nih" identiteta koji su bivali
isklju€eni iz patrijarhalne razdeobe moc¢i. TeoretiCar SF-a Darko
Suvin tako s pravom isti¢e da teme modifikacije somatskog slu-
ze kao "nositelji nekog drustveno-politickog znacenja, (...) raz-
vijanje analogija za razli¢ite moguc¢nosti meduljudskih odnosa u
autorovoj sadasnjosti" (Suvin 2009, 285).

"Radije ¢u biti kibernetska boginja, nego samo Zena'':
Zene, telo i VI

Parafrazirajuéi ¢uvenu izjavu Done Haravej "Radije bih bila
kiborg nego boginja" u naslovu ovog potpoglavlja, zelim da
ukazem na nekoliko strukturalno srodnih momenata koji su se,
pocevsi od sredine osamdesetih godina proslog veka, javili u
nauc¢nofantasti¢nim romanima razli¢ite Zanrovske orijentacije i
koji svedoce o promeni u sagledavanju odnosa zena i tehnologi-
je. Paradigme tog "novog odnosa" nalazimo u kultnom sajber-
pank ostvarenju Neuromanser Vilijema Gibsona (1984) i njego-
vim nastavcima koji €ine trilogiju pod nazivom "Sprawl", kao i
u naucnofantasti¢noj tetralogiji Pesme Hiperiona Dena Simonsa
(1989-97) iz mejnstrim usmerenja "tvrde" naucne fantastike. U
oba serijala zene su prikazane ambivalentno — u rasponu od kli-
Seisti¢kih mesta do onih koja nagovestaju promenu paradigme;
takode, zajednicki im je obrt radnje koji izmesta glavni tok dis-
kursa iz distopijskog u mitsko-utopijski. Taj obrt podrazumeva
korak u evoluciji ljudske svesti ka prozimanju sa vesStatkom in-
teligencijom, i donose ga, ili mu doprinose, Zenske (mesijanske)
figure.
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Radnja romana Monalizin natpogon (1988), poslednjeg iz
Gibsonove trilogije koja je zapocCela Neuromanserom, plete se
oko nekoliko Zenskih likova: kiber-najamnice Moli i njene §ti-
¢enice devojcice Kumiko, tinejdzerke Mone i zvezde neurosti-
mulativne TV mreze (simstim) Endzi Micel. Svaka od njih, na
razli¢ite nacine, zivi tehnologiju i koristi je za svoje naume, a na
dva kraja tog kontinuuma poc¢ivaju Moli, kao kiborski spoj neu-
romodifikacija puti i metala i EndZi, prva osoba koja matrici
pristupa bez posredovanja tehnologije i komunicira sa njenim
bogolikim aspektima (u vidu ’loa’ iz vudu kultova).

Svet Neuromansera obelezen je produbljivanjem jaza izmedu
svemo¢nih korporacijskih struktura i brojnih subkultura na margi-
ni drustva koje profitiraju od krade visoke tehnologije; u njiho-
vom liminalnom podrucju, ljudski otpadnici i vestacke inteligen-
cije nalaze neku vrstu zajednickog jezika i cilja. Ipak, dihotomija
i dalje vodi re¢, pocevsi od ’prvog’ oblika evoluirane VI (Vin-
termjut) koja se spaja sa svojim "tamnim" parnjakom (Neuro-
manser), da bi docnije 'nevesta’ Endzi i njen parnjak Bobi, u iz-
vesnom smislu postali digitalno-bioloske inkarnacije boZanske
VI. Nakon smrti svog fizickog tela, Endzi prelazi u digitalni kon-
strukt kako bi se sjedinila sa svojim nekadasnjim ljubavnikom §to
je ujedno i simbolicki "brak" dva viSa/evoluirana oblika vestacke
inteligencije. "Endzi" 1 "Bobi" nastanjuju alef — univerzum u bio-
¢ipu koji predstavlja "tercijarnu stvarnost” u odnosu na ljudsku i
stvarnost kibermatriksa. Alef je opisan kao ne-mesto, §to je do-
slovno znacenje reci ’utopija’, i odnosi se na mogucnost postoja-
nja koja je korenito drugacija i od ljudskog sveta i od "konsenzu-
alne halucinacije" gibsonovskog kiberprostora.’

> Al koja se rodila brakom ova dva "ljudska konstrukta" u prethod-
nim romanima postepeno evoluira iz dva odvojena inteligentna oblika;
docnije, u momentu kada je postala svesna sebe, "matrica je postala
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Ideja o bozanskom ne-ljudskom bi¢u zaokupila je nauc¢nu
fantastiku pocevsi od 1950-ih, sa vanzemaljskim ’mesijom’ u
filmu Dan kada je Zemlja stala (1951), i srodnim filmskim i li-
terarnim koncepcijama koje su potom usledile. Vanzemaljac se
tu pojavljuje kao dobronamerni iskupitelj, deus ex machina koji
donosi upozorenje da bi ljudska civilizacija, ogrezla u beznadu,
mogla da nestane ukoliko nastavi dosadasnjim putem u kojem
tehnologija i otudenje idu ruku pod ruku (Ruppersberg 2003).
Drugaciju postavku ljudske evolucije i susreta/konflikta sa ma-
Sinama nalazimo u Pesmama Hiperiona Dena Simonsa, tom
neobi¢nom spoju vizije orgijastickog postkapitalizma kosmic-
kih razmera i gotovo starozavetnog etosa. Odnos sa tehnologi-
jom tu nije ekstiman, kao u svetu koji kreira Gibson, ve¢ pred-
stavlja neku vrstu nestabilne koalicije izmedu ljudske rase rasi-
rene na brojnim planetama, i veStackih inteligencija podeljenih
u nekoliko frakcija, razli¢ito orijentisanih prema Goveéanstvu.®
Sprega ljudi i VI predstavljena je kao svojevrstan faustovski
pakt, koji rezultira uniStavanjem samog ustrojstva stvarnosti —
ogresenjem koje povlaci kaznu u vidu masinskog nemezisa po
imenu Srajk, koji ljude nasumi¢no otima i osuduje na patnju na
ogromnom "drvu trnja". Mesija koji iskupljuje ljude, tako Sto im
nudi da se doslovno priceste njenom krvlju koja u sebi nosi mu-
tageni virus, jeste devojCica Anea. Kao dete Zene i ’kibrida’ —
rekonstruisane licnosti pesnika Dzona Kitsa, ona ima dar da ne-

svesna jo§ jedne matrice, jos jedne svesti" (Gibson 2001, 259), odno-
sno vanzemaljske vestacke inteligencije. Medutim, ovaj podatak dobi-
jamo na samom kraju romana, tako da prica u biti ostaje vezana za
ljudsko-kibernetski univerzum.

® Naziv za transplanetarnu drzavnu strukturu — "Hegemonija" —
jeste akt ilokucije kroz koji se mo¢ direktno objavljuje, bez nuzde da
svoju "pravu prirodu" obavija navodnim humanistickim etosom.
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posredno pristupa najmanjoj meri postojanja materije nazvanoj
"praznina koja spaja", odnosno "Plankovoj vasioni" koji nasta-
njuju oblici vestadke inteligencije.” Krajnje iskupljenje koje,
kao u primeru Gibsonove junakinje, dovodi do evolucije svesti,
podrazumeva Anein ¢in Zrtvovanja — umiranje na krstu koje
proizvodi empatijski talas ogromnih razmera ("ljudskog Boga"),
nakon ¢ega ona nastavlja da "zivi" kao glas u matrici prostora,
$to je ujedno i otkrovenje koje pruza ljudima.

Osnovno pitanje je Sta centralni Zenski likovi ovih novela
dobijaju prosirenjem opsega svoje telesnosti? I Anea i Endzi zr-
tvuju svoje fizicko-biolosko postojanje radi kolektivnih ciljeva;
zene su, drugim recima, privilegovani medijatori koji svoju vrli-
nu inicijalno sticu posredstvom oceva, a kiber-etapa je njihova
priprema da ispune svrhu koju su im namenili drugi. Njihovo
prestupnistvo je predestinirano, premda u njemu postoji deo li¢-
nog odlucivanja. U "obredu prelaza" iz telesnosti u nad-ljudsko
ili post-ljudsko postojanje kroz koji prolaze obe junakinje, sa-
vetnici i zastitnici su muskog roda — za Endzi, to su Bobi i drugi
"konstrukti" alefa, dok Aneu u njenom odrastanju i kretanju

7 Zanimljivo je primetiti odnos izmedu Gibsonovog postindustrij-
skog grada na ¢ijim rubovima se okupljaju otpadnici (sajberkauboji,
prostitutke, uli¢ni prodavci) i pojave digitalnih avatara u liku bozansta-
va haicanskih kultova, s jedne strane, i Simonsove slike korumpiranog
meduzvezdanog katoli¢anstva kojem se suprotstavlja Aneina "vera"
nalik zen budizmu, s druge. U prvom slucaju, prikazivanje visestruko-
sti ’alternativnih’ identiteta povezuje se sa sinkretizmom vudua, sta-
vljajuéi u prvi plan hibridnost i recikliranje simboli¢kog, sasvim u du-
hu postmoderne proze. Simonsovo pisanje, sa druge strane, koleba se
izmedu modernisti¢kih i postmodernistickih strategija, ali se na kraju
pokazuje kao eshatoloSka pripovest sa elementima ekotopije, i oStra
kritika zapadnjacke vizije progresa (izjednacene sa tehnologijom, ali i
sa kulturalnim tekstovima hri§¢anstva).
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kroz vreme prate njen budu¢i ljubavnik Raul Endimion i an-
droid Betik, a docnije joj se pridruzuje i udoviste Srajk. Sa dru-
ge strane, uticaj stvarnih ili simbolickih maj¢inskih figura, tako-
de nije zanemarljiv. Aneina majka je detektivka velike fizicke
snage po imenu Bron Lamija (njeno ime, kao i kod veéine Si-
monsovih likova, sadrzi simbolicki protoupis: Adua kao Zenski
demon koji guta decu, ali i Kitsova poema "Lamija" sa temom
suprotstavljenosti razuma i intuicije). Takode, Endzin prelazak
u matricu alefa odvija se zahvaljuju¢i Molinoj zastiti. Kiborska
evolucija se, drugim re¢ima, pokazuje kao svojevrsno ulancava-
nje-umrezavanje kontingentnih Zenskih identiteta, uprkos njiho-
vim razlikama — nije 1i to, uostalom, i jedna od feministickih
politi¢kih smernica?

Paradoksalno, junakinja koja u mnogo vecoj meri nalikuje
haravejevskom kiborgu bez patronimije, jeste Gibsonova Moli —
bivsa prostitutka, ulicna telohraniteljka i ubica. Moli nije vode-
na visokim ciljevima — ona, pre svega, prezivljava, pri tom se
rukovodec¢i sopstvenim pravilima. Takode, ona nema istoriju. U
EndZinoj viziji iz ’alefa’, Molina struktura podataka opisana je
na slede¢i nacin: "Moli (...) nema LIB, njeno rodenje nije regi-
strovano, ali se oko njenog imena ipak roje galaksije pretpostav-
ki, glasina, protivre¢nih podataka" (Gibson 2001, 241-42). Za
razliku od Endzine podvojenosti izmedu pozicija koje su joj na-
metnute — statusa virtuelne zvezde i srediSta konvergencije bio-
loske i virtuelne svesti, Moli svoje identitete menja po nahode-
nju (u romanu Monalizin natpogon pojavljuje se kao Seli, u dru-
gim Gibsonovim pri¢ama i pod drugim imenima); pored toga,
kibernetski vizir ugraden preko o€iju lisava je neposrednosti po-
gleda, kao 1 moguénosti da vidljivo place. U konstrukciji i opisu
njenog lika moze se uoditi izvesna transgresija od Zenskog ka
muskom, $to druge protagoniste navodi da Molino ponasanje
uporeduju sa muskim herojima globalne popularne kulture, po-
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put junaka akcionih filmova kao $to su Brus Li i Klint Istvud
(Leblanc 1997). S druge strane, sagledavanje odredenih ponasa-
nja kao inherentnih jednom rodu, povlaci esencijalisticke pret-
postavke i deterministiCko shvatanje pola: Cinjenica da Moline
osobine odudaraju od ustaljenih rodnih predstava u popularnoj
kulturi, ne dozvoljava da je proglasimo za "androgin" ili muska-
racki lik (Stavise, ona pokazuje izrazite empatijske crte kroz bri-
gu o svojoj privremenoj Sticenici Kumiko koja krivi oca za maj-
¢ino samoubistvo). Pre bi se moglo rec¢i da je nelagoda koju iza-
ziva Moli kao subjekt uslovljena njenim izmicanjem iz mreza
semioze zasnovanih na rodnoj binarnosti, kao i ¢injenicom da se
ona neprekidno samo/re-konstituiSe, kroz seriju pogresnih ili is-
pravnih, ali svejedno sopstvenih izbora.

Konstrukcije zenskih figura u nau¢noj fantastici s kraja XX
veka govore o razli¢itim nacinima putem kojih kultura u prosto-
ru tekstualnosti gradi osobena mesta interpelacije za subjekte:
heteronomija Oca se, medutim, ne ukida, ve¢ se njen domet re-
lativizuje. Telo se ukazuje kao dvojako — kao privremeno situi-
rano sopstvo uhvaéeno u iskoraku ka utopiji virtuelne stvarno-
sti, 1 kao mesto materijalnog upisa drusStvenih disciplinuju¢ih
praksi odredeno napetoscu izmedu povinovanja i opiranja. Pre-
lazak iz organskog ljudskog u post-ljudski tehno-identitet blisko
je povezan sa stupanjem u podrucje "s one strane" rodnih razli-
ka, sa procesom erozije granice koji nastaje umrezavanjem raz-
licitih diskursa — onih ’zivljenih’, svakodnevnih, i ’sekundar-
nih’, poput naucne fantastike. Drugostepenost ovih poslednjih
ne treba shvatiti u smislu "fikcije", ve¢ kao proizvodnju znace-
nja koja u isti mah "odrazava" i §iri onaj kontinuum rodnih i
drugih identifikacija koji odreduje naSe samo-razumevanje i
razumevanje drugih. U tom smislu, i antiutopije, poput Pesama
Hiperiona, 1 distopije kao $to je trilogija koja pocinje Neuro-
manserom, pored toga $to oprimeruju diskurs krize, govore i o
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izazovu kodiranja i re-kodiranja pred koji nas postavlja kiborski
imaginarijum. Njegovom analizom sti¢emo dodatni uvid u raz-
mere tekucih drusStvenih potresa koje najavljuje konvergencija
diskursa razlike i prekoracenja bioloskih granica, §to je zalog
buduénosti koja nije "negde tamo, daleko" vec tu, pred vratima.
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Iva Neni¢

On (dis)obedient Daughters. Women and Gender in
Science Fiction Discourse

Abstract: Discursive constructions of gender and femininity in science
fiction point to the close ties of science fiction’s "secondary worlds" to
the living practices and experiences considering technology and cultural
articulation of the difference. Early science fiction novels featured female
characters somewhere in the back of the stage, but new wave in science
fiction tended to disbalance stereotypes concerning gender, thus making
path for cyberpunk and "hard" science fiction from the mid-1980s and on
to disperse once unified notion of gender by thematizing effects on tec-
hnology on human subject. Figure of human-machine hybrid today is
usual part of both science fiction and theoretical imaginary, where key
contribution stems from the work of feminist theorist Donna Haraway
and her view of cyborg as symptom-metaphor of female emancipation
through pact with technology. But who owns cyborg’s pleasure? Answer
to this question could be found in two science fiction series which proved
to be influential in changing genre’s paradigm — in William Gibson’s
cyberpunk trilogy "Sprawl", and in Dan Simmons’ tetralogy "Songs of
Hyperion" — where key for dealing with fears (and hopes) regarding hu-
man relation to technology lies in female characters.

Key words: genre, cyberpunk, cyborg, female Messiah, science fiction.
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